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علمی پژوهشی
معرفی و گونه‌شناسی تزیینات هندسی در آرایه‌های معماری 

گنبد سلطانیه

احمد صالحیک‌اخکی*
بهاره تقوی‌نژاد**

چکیده
گنبد سلطانیه کیی از مهم‌ترین بناهای تاریخی دورۀ ایلخانی در ایران، دارای پلان هشت‌ضلعی، هشت مناره و سه 
بخش گنبدخانه، تربت‌خانه و سرداب است که با تزیینات متعدد کاشیک‌اری، گچ‌بری و آجرکاری آراسته شده است. 
کیی از انواع تزیینات شاخص در آرایه‌های معماری این بنا، تزیینات هندسی است که به‌تنهایی و گاه در تلفیق با سایر 
نقوش یا کتیبه‌ها از آن‌ها استفاده شده است. این پژوهش با هدف معرفی انواع تزیینات هندسی بهک‌اررفته در آرایه‌های 
معماری گنبد سلطانیه و گونه‌شناسی این تزیینات شکل گرفته است. در راستای دستیابی به این هدف، پرسش اصلی 
این مقاله به تزیینات هندسی موجود در آرایه‌های معماری گنبد سلطانیه و معرفی گونه‌های شاخص تزیینات هندسی در 
این بنا اختصاص دارد. روش یافته‌اندوزی بر اساس پژوهشی میدانی )عکاسی( و با استناد به منابع مکتوب انجام شده 
که روشی توصیفی‌تحلیلی دارد. نتایج مطالعات حاکی از آن است که کاربرد تزیینات هندسی از جایگاه بسیار مهمی در 
گنبد سلطانیه برخوردار است به‌نحوی که تقریباً در تمامی قسمت‌های بنا از قبیل طاق‌ها و سطوح دیوارها، می‌توان به 
نمونه‌های متنوعی دست یافت. این تزیینات عمدتاً شامل گره‌های پُرکاری است که تلفیق این گره‌ها با تزیینات گیاهی 
و کتیبه‌ها و همچنین کاربرد تکن‌کیهای اجرایی متنوع بر پیچیدگی، تنوع و زیبایی آن‌ها می‌افزاید. بیشترین درصد را 
گره‌هایی بر پایۀ عدد مبنای شش، هشت، ده و دوازده، به خود اختصاص داده که از بداعت و گستردگی فراوانی برخوردار 
است. همچنین سنت تبدیل گره‌ها )تبدیل گره کُند به تُند(، کیی از گونه‌های مهم موجود در تزیینات هندسی این بنا 

به شمار می‌رود.

کلیدواژه‌ها: 
گنبد سلطانیه، دورۀ ایلخانی، تزیینات هندسی، آرایه‌های معماری.
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b.taghavinejad@aui.ac.ir ،استادیار، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، نویسنده مسئول **
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پرسش‌های پژوهش
تزیینات هندسی موجود در آرایه‌های معماری گنبد سلطانیه کدام است؟.1 
با توجه به تعدد تزیینات هندسی، چگونه می‌توان آن‌ها در گونه‌های مختلفی طبقه‌بندی کرد؟.2 

مقدمه
گرچه با حملۀ ویرانگر مغول‌ها به ایران در اوایل قرن هفتم هجری، آثار بسیار زیاد تاریخی و فرهنگی تخریب شد و از 
میان رفت، پس از تسلط ایشان بر ایران و بین‌النهرین، جایگاه انواع هنرها در دورۀ مذکور پس از کی دوره رکود، دوباره 
تثبیت و شکوفا شد. به‌تدریج، با گرایش مغولان به دین اسلام و فرهنگ اسلامی، هنر حاکم نیز چون دیگر مظاهر 
جامعه دگرگون شد، با ویژگی‌های هنری ایرانیان در هم آمیخت و از هنرمندان مسلمان به‌منظور خلق هنرهای صناعی 
و آراستن بناهای مختلف نظیر مساجد، آرامگاه‌ها و... استفاده شد. از منابع تاریخی و شواهد برجای‌مانده از دورۀ ایلخانی 
درمیی‌ابیم که معماری و انواع هنرها در این عصر، از اهمیت و جایگاه ممتازی برخوردار بوده است و هنرمندان متعددی 
در اقصی نقاط کشور به فعالیت مشغول بوده‌اند که از آن‌ها، آثار منقول و غیرمنقولی بر جای مانده که از شکوفایی و رشد 
هنر و معماری حکایت میک‌ند. قابل ذکر است که به‌‌رغم تفاوت‌های تکنکیی، وجوه تشابه بسیاری در طرح‌ها و نقوش 
موجود بر آثار این دوره وجود دارد که علاوه بر گستردگی و رواج هنر در این سرزمین، بر همکاری هنرمندان و طراحان 
دورۀ ایلخانی در هنرها و صنایع مختلف تأیکد دارد. کیی از بناهای شاخصی که به دستور اولجایتو و به‌عنوان آرامگاه 
وی احداث گردید، بنای گنبد سلطانیه در شهر سلطانیه )آخرین پایتخت ایلخانان( در نزدکیی زنجان امروزی است که 
با گذشت قرن‌ها هنوز به حیات خود ادامه می‌دهد. این بنا که با استفاده از نبوغ و مهارت هنرمندان مختلفی که از 
اقصی نقاط این سرزمین به سلطانیه فرا خوانده شده بودند، ساخته و به زیبایی هرچه تمام‌تر تزیین شده است، دربردارندۀ 
آرایه‌های کاشیک‌اری، گچ‌بری، آجرکاری و...، با انواع تزیینات گیاهی و هندسی و کتیبه‌هاست. هدف این پژوهش، 
معرفی و گونه‌شناسی انواع تزیینات هندسی بهک‌اررفته در آرایه‌های معماری گنبد سلطانیه است. به‌رغم آنکه تزیینات 
هندسی گنبد سلطانیه سهم عمده‌ای را در این بنا بر عهده دارد و تقریباً در تمامی قسمت‌های آن به اجرا درآمده است، 
تاکنون پژوهش مستقلی در جهت گونه‌شناسی این گروه از تزیینات در بنای مذکور انجام ‌نشده است، لذا نگارندگان با 
استناد به مطالعات میدانی، به جمع‌آوری، دسته‌بندی و گونه‌شناسی این تزیینات هندسی مبادرت نموده‌اند. روش بررسی 
و ابزار تحقیق به کار گرفته‌شده در این پژوهش، مشتمل بر روش‌های توصیفی‌تحلیلی است. ابتدا انواع آرایه‌های معماری 
موجود در گنبد سلطانیه به‌اختصار معرفی شده و سپس تزیینات هندسی این بنا، طبقه‌بندی و گونه‌شناسی گردیده است. 
روش یافته‌اندوزی در این پژوهش نیز، عمدتاً مبتنی بر مطالعات میدانی، تهیۀ تصاویری از انواع تزیینات هندسی و ترسیم 

آن‌ها با نرم‌افزار Matrix 7.0 و همچنین استفاده از برخی منابع اسنادی است.

پیشینۀ پژوهش.1 
 از بررسی منابع مرتبط درمیی‌ابیم که به‌دلیل اهمیت گنبد سلطانیه به‌عنوان کیی از بناهای شاخص قرن هشتم هجری، 
مطالعات گسترده و متنوعی دربارۀ این بنا توسط محققان خارجی و داخلی به انجام رسیده است. البته این بنا در مشاهدات 
سیاحان و سفرنامه‌های ایشان از قبیل اولئاریوس )1369(، کلاویخو )1374( و دیولافوآ )1369( و شاردن )1393، ج. 
۵( نیز توصیف شده و گاه به تصویر درآمده است. اکثر تحقیقات انجام‌شده به معماری، سازۀ بنا و مطالعۀ تطبیقی آن 
 ،)Blair 1986; 1987( اختصاص دارد که از آن جمله می‌توان به مقالات بلر )کلیسا سانتاماریا دلفیوره با گنبد سلطانیه(
مطالعات و مقالۀ برامبیلا )Brambilla 2019(1، کتاب سان پائولزی )بی‌تا( و کتاب ویلبر )1346( اشاره کرد. در برخی از 
منابع، به‌ویژه پایان‌نامه‌ها نیز به مباحث فن‌شناسی، طرح‌های حفاظت و مرمت گنبد و تزیینات آن مبادرت شده است که 
می‌توان از پایان‌نامۀ جمالی‌فرد )1388(، حیدری )1391(، مرادی )۱۳۹۱(، موحدی )1392( و مؤیدزاده )1393( نام برد. 
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در مقالۀ شکفته و صالحیک‌اخکی )1393( نیز، به شیوه‌های اجرایی و سیر تحولات تزیینات گچی معماری ایران در قرون 
هفتم تا نهم هجری مبادرت شده و کمیت استفاده از این شیوه‌ها در هر بنا از جمله گنبد سلطانیه، با استفاده از نمودار و 
جدول بررسی شده است؛ که اطلاعات مفیدی در زمینۀ دسته‌بندی تزیینات گچ‌بری به‌لحاظ شیوۀ شکل‌دهی و میزان 
برجستگی در اختیار قرار می‌دهد. اما از جمله منابعی که به‌طور مبسوط راجع به تزیینات گنبد سلطانیه می‌پردازد، مقالۀ 
گدار )1387( در کتاب سیری در هنر ایران بوده که در این منبع، بنا و تزیینات آن معرفی شده و طرح‌هایی از آرایه‌های 
گچ‌بری گنبد سلطانیه نیز ارائه گردیده است. حمزه‌لو )1381( نیز در کتاب خود، علاوه بر پیشینۀ تاریخی بنا، به معرفی 
انواع هنرهای کاربردی از قبیل آجرکاری، گچ‌بری، نقاشی و رنگ آمیزی، به تفکیک قسمت‌های مختلف بنا پرداخته و 
علاوه بر تصاویری از تزیینات بنا، چندین نمونه طرح‌های خطی مناسب نیز از کتیبه‌ها و نقوش گیاهی و هندسی آورده 
است. بررسی تزیینات و نقوش به‌كاررفته در گنبد سلطانیه و مسجد كبود تبریز در مقالۀ یگانه و هاشمی شهرکی )1396( 
صورت پذیرفته است. کتیبه‌های این بنا را شایسته‌فر )1380( طبقه‌بندی کرده است. همچنین نمادشناسی در نقوش و 
تزیینات بنای گنبد سلطانیه را نصراللهی )1392( و اکبریان )1393( بررسی کرده‌اند. به‌رغم تمامی مطالعات انجام‌شده، 
هنوز می‌توان جنبه‌هایی از ویژگی‌های ساختاری و آرایه‌های معماری بنا را مورد مطالعه قرار داد که بررسی انواع تزیینات 
هندسی گنبد سلطانیه و طبقه‌بندی آن‌ها، از آن جمله به شمار می‌رود و کاستی‌های موجود در منابع، بر ضرورت پرداختن 

به این موضوع تأیکد میک‌ند.

کاربرد تزیینات هندسی در آرایه‌های معماری دورۀ ایلخانی.2 
پیوند بین اثر معماری و تزیینات، چنان در هم ‌تنیده که شاید تصور کی بنای معماری اعم از دینی یا غیردینی )به‌ویژه در 
دورۀ اسلامی( و فاقد آرایۀ ممکن نباشد. این پیوستگی که ناشی از علل و عوامل گوناگونی چون میل به تزیین سطوح، 
انتقال فضای بیرون به درون بناها، القای بعُد روحانی و مفاهیم عرفانی، میل به جاودانگی و کمال بوده و گاه جنبه‌های 
فنی و حفاظتی را در بر می‌گیرد، از دیرباز تاکنون در آثار دوره‌های مختلف تاریخ معماری ایران نمود فراوان داشته است. 
لذا شاید بتوان این‌گونه تعبیر کرد که اثر معماری به هنرمند و صنعتگر این امکان را داد تا به عناصر، نقش‌مایه‌ها و 
تکن‌کیهای اجرایی توجه بیشتری مبذول داشته و در توسعه و تنوع تزییناتی متناسب با کاربری بنا، عناصر معماری، ابعاد 

سطوح، مخاطب، سفارش‌دهنده، بانی و... همت گمارد. 
از جمله شاخص‌ترین آرایه‌های معماری که در دورۀ مذکور برای آراستن فضاهای داخلی و خارجی بناهای مذهبی و 
غیرمذهبی به ک‌ار برده شده، انواع کاشیک‌اری و تزیینات گچی است که نشان از اهمیت و بالندگی این هنرها در دورۀ 
ایلخانی دارد. با رونق فعالیت‌های عمرانی در دورۀ ایلخانی )از زمان غازان خان به‌بعد(، استفاده از انواع کاشی با تکن‌کیها، 
فرم‌ها و نقوش مختلف نیز گسترش میی‌ابد و در نمای خارجی و فضاهای داخلی بناهای مذهبی و غیرمذهبی، به‌وفور 
استفاده می‌شود. همچنین در دورۀ مذکور، استفاده از گچ علاوه بر آن که همچون گذشته به‌عنوان ملاط در ساخت‌وساز 
بناها حضوری مستمر داشت، کاربری تزیینی فوق‌العاده‌ای یافت و مرحلۀ جدیدی از تزیینات گچ‌بری با تنوع و غنای 
زیاد پدید آمد به‌نحوی که دورۀ تاریخی مذکور، به عصر گچ نیز شهرت یافته است )پوپ 1387، ج. 3: 1535ـ1547(. 
همچنین آثار چوبی و سنگی زیبایی نیز از این دوره به یادگار مانده که همه و همه حاکی از رشد و بالندگی هنرها و 
کاربرد آن‌ها در آراستن فضاهای داخلی و خارجی اثر معماری است. این آرایه‌ها از طرح و نقش بی‌بهره نبوده و با کتیبه‌ها، 

نقوش انسانی، جانوری و تزیینات گیاهی و هندسی آراسته شده‌اند )تقوی‌نژاد 1396، 63ـ73(. 
از جمله نقوش پرکاربرد در آرایه‌های معماری دورۀ ایلخانی که به‌تنهایی و گاه در تلفیق با سایر نقوش یا کتیبه‌ها 
استفاده‌ شده، نقوش هندسی است که با تنوع بسیار در سطوح داخلی و خارجی بنا به اجرا درآمده است. این تنوع را می‌توان 
در تکن‌کیهای اجرایی )کاشیک‌اری، گچ‌بری و...( و انواع نقش‌مایه‌ها و تریکب‌بندی‌های هندسی مشاهده کرد که هرکی 
قابلیت‌های ممتازی را به جهت فنی و بصری ایجاد میک‌ند. این تزیینات تقریباً در اکثر قسمت‌های بنا، به‌خصوص سطح 
دیوارها به ک‌ار برده شده است که ویژگی‌هایی از قبیل سادگی، نظم هندسی/ بصری، قابلیت تکرارپذیری، تولید کادرهای 
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متنوع می‌تواند از جمله دلایل استفادۀ مستمر از این گروه تزیینات به شمار آید. تزیینات هندسی در آرایه‌های معماری قرن 
هشتم هجری را می‌توان در سه گروه کلی طبقه‌بندی کرد که البته هرکی، زیرگروه‌هایی را در بر می‌گیرد. این گروه‌ها 
عبارت است از: 1. تریکب، چیدمان و گسترش شکل‌های متنوع هندسی با قواعد خاص و گاه تلفیق خطوط شکسته و 
منحنی با کیدیگر در کادرهای مشخص، به‌طور متناسب و هماهنگ که در نهایت کی کل منظم و منسجم را شکل 
می‌دهد و »گره« نام دارد؛ 2. آژده‌ها، شامل نقوش هندسی منظم با خطوط شکسته یا منحنی که به اشکال گوناگون بر 
روی تزیینات گچ‌بری، به جهت روسازی و ایجاد عمق و بافت، توسط قالب )مُهر( یا ابزار مخصوص برُش ایجاد شده است؛ 
3. استفاده از تریکب‌بندی‌های سادۀ هندسی در حاشیه‌های بارکی که به‌منزلۀ نوارهایی، جداکنندۀ بخش‌های مختلف از 
کیدیگر است شامل چیدمان شکل‌های هندسی در کنار کیدیگر به‌طور متناوب )مانند لوزی و دایره، مستطیل و مثلث و...(، 
زنجیره‌ها، طرح گیس‌باف، زیگزاگی، دوایر توخالی یا توپُر مماس بر هم دو خطوط موازی که در مسیر خود به کیدیگر 

پیچ خورده‌اند )همان، 97(.

مروری بر سابقۀ تاریخی و تزیینات گنبد سلطانیه.3 
همان طور که اشاره شد، معماری دورۀ ایلخانی پس از چند دهه وقفه، با ساخت بناهای عظیم و شاخصی با کاربری‌های 
گوناگون از قبیل کاخ، مسجد، مقبره و...، که اکثراً با آرایه‌های متنوعی زینت داده شده بودند، آشکار شد )ویلبر 1346، 
37ـ40(. به‌طوری که تعداد زیادی از بناهای ساخته‌شده، متعلق به چهار دهۀ اول قرن هشتم هجری است )هیلن‌براند 
1385، 93(. با تغییر شیوۀ معیشت مغولان از بیابان‌گردی و کوچندگی )بلر و بلوم 1385، 15( و تبدیل آن به کیجانشینی 
و همچنین علاقه و حمایت ایلخانان‌ ایران‌ و وزیران‌ آنان‌ نسبت به‌ ساختن‌ شهرها و احداث‌ بناها، اقدامات عمرانی آغاز 
شد و رو به فزونی نهاد؛ که با شروع حکومت هلاکوخان بر ایران، در آبادانی و بازسازی شهرها و ساختن بناها همت 

گماشته شد )بیانی 1389، ج. ۲: 372(. 
از جمله اقدامات عمرانی مهم در دورۀ ایلخانی، انجام عملیات ساختمانی در شهر سلطانیه )نزدکیی زنجان( است که 
طرح کلی آن را به خواجه رشیدالدین فضل‌الله نسبت می‌دهند و دربردارندۀ بناهای مذهبی و غیرمذهبی متعددی بود 
که بنای گنبد سلطانیه، شاخص‌ترین آن‌ها به شمار می‌رود.۲ این بنای منحصربه‌فرد، که در زمان اولجایتو در مدت حدود 
9 سال )704ـ713ق( به اتمام رسید )حمدالله مستوفی 1387، 607؛ همو 1381، 123؛ حمزه‌لو ۱۳۸۱، 60(، به‌صورت 
هشت‌ضلعی ساخته شده و دارای هشت مناره است و از سه بخش گنبدخانه، تربت‌خانه و سرداب تشیکل شده است 

)Wilber 1939, 44-47( )تصویر 1(.

تصویر 1: نمای شرقی گنبد سلطانیه
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این بنا، دربردارندۀ میراث تاریخی ادوار گذشته و جزئیات فنی است که در شنب غازان، رشیدیه و سایر نقاط به کار 
رفته بود و در این اثر به اوج ترقی خود رسید )ویلبر 1346، 27ـ28؛ آیتی 1383، 254(. تزیینات گنبد سلطانیه که با مواد و 
مصالح و تکن‌کیهای گوناگونی از قبیل کاشیک‌اری، گچ‌بری، نقاشی روی گچ، آجرکاری و تزیینات سنگی به اجرا درآمده 
است تقریباً در تمامی قسمت‌های بنا وجود دارد. گرچه امروزه عمده تزیینات نمای بیرونی گنبد دچار آسیب گردیده است، 
بقایای موجود، جلوه‌هایی از هنر دوران خویش را به نمایش می‌گذارد. این تزیینات با توجه به تاریخ برجای‌مانده به دو 
دورۀ تزیینی تعلق دارد و در برخی از قسمت‌ها، دو لایۀ تزیینی که بر روی کیدیگر قرار گرفته است، مشاهده می‌شود. 
تزیینات نمای بیرونی عمدتاً شامل کاشیک‌اری‌هایی با تکنکی معرق، لعاب پران، معقلی و کاشی ت‌کرنگ است که در 
سطوح دیوارها )نماهای شرقی و غربی(، پشت بغل‌ها، مقرنس‌ها، قطاربندی‌ها و پایۀ گنبد وجود دارد و گاه با تزیینات 
آجرکاری تلفیق شده است. گچ‌بری‌ها نیز در سردر ورودی شمالی، در پشت بغل، اسپر و کتیبۀ بالای سردر قرار گرفته 

است )تصاویر 2 تا 4(.

 در فضای داخلی گنبد سلطانیه از ایوان‌های هشت‌گانۀ طبقۀ اول و سطوح دیوارها، حاشیه‌ها و... نیز، به‌وفور از 
کاشیک‌اری‌ها استفاده شده است. همچنین گچ‌بری‌های نفیس با تکن‌کیهای مختلف در فضای تربت‌خانه، طاق‌نماهای 
ایوان‌های هشت‌گانه در طبقۀ دوم، نقوش بین آجری در سطوح دیوارهای طبقۀ دوم و زیرگنبد وجود دارد. تزیینات 
نقاشی روی گچ، گره‌چینی چوب )نرده‌ها(، حجاری‌های توپر یا مشبک )ایوان‌های طبقۀ دوم( نیز از دیگر تزیینات 
این بنا به شمار می‌رود )تصاویر 5 تا 9(. علاوه بر تنوع تکن‌کیهای اجرایی، از بررسی نقوش و طرح‌های موجود در 
آرایه‌های معماری گنبد سلطانیه درمیی‌ابیم که نقوش گیاهی، هندسی و کتیبه‌ها از فراوانی بسیاری در تزیینات این بنا 
برخوردارند. انواع اسلیمی‌ها با تزیینات گوناگون، گل و برگ‌ها، نقش‌مایه‌های هندسی و گره‌ها و کتیبه‌هایی با خطوط 
و اقلام مختلف، زینت‌بخش سطوح خارجی و داخلی بنا هستند. از بین تزیینات مذکور، سهم زیادی به نقوش هندسی 
اختصاص دارد که با تنوع و بداعت، تقریباً در تمامی بخش‌های و فضاهای گنبد سلطانیه جلوه‌گر است. در ادامه، این 

گروه از تزیینات، مورد بررسی و گونه‌شناسی قرار خواهد گرفت.  

  تصویر 2: پشت بغل و حاشیه نمای شرقی گنبد سلطانیه            تصویر 3: مقرنس‌های کاشیک‌اری گنبد سلطانیه       تصویر 4: پشت بغل و کتیبه گچ‌بری در نمای شمالی گنبد سلطانیه

    تصویر 5: نمونه‌ای از تلفیق آجر و کاشی	                 تصویر 6: بخشی از کتیبۀ گچ‌بری )مادر و فرزند( در تربت‌خانه گنبد سلطانیه
در ایوان‌های داخلی طبقه اول گنبد سلطانیه
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4. گونه‌شناسی و طبقه‌بندی تزیینات هندسی در گنبد سلطانیه
در گنبد سلطانیه که کیی از بناهای معظم و شاخص در اوایل قرن هشتم هجری به شمار می‌رود، انواع تزیینات مختلف 
هندسی و به‌ویژه گره‌های پیچیده و پُرکار، حضوری چشمگیر دارد. تزیینات هندسی با کاشیک‌اری، گچ‌بری، تلفیق کاشی 
و گچ و...، در بخش‌های مختلف بنا به اجرا درآمده و حجم گسترده‌ای از انواع تزیینات را به خود اختصاص داده است. 
بقایایی از این تزیینات هندسی در نمای بیرونی گنبد سلطانیه و غالباً در فضای داخلی گنبد از قبیل ایوان‌های طبقۀ 
همکف، سقف رواق‌ها و طاق‌نماهای ایوان‌های هشت‌گانۀ طبقۀ دوم، به‌وفور مشاهده می‌شود و از حیث محل کاربرد، 
بیشتر در فضای زیر قوس طاق‌نما، سقف، پشت بغل‌ها، ازاره، دیوارها، حاشیه‌های پهن و بارکی و مقرنس‌ها کاربرد دارد 
و جلوه‌هایی ناب از گره‌های متنوع و منحصربه‌فرد را به نمایش می‌گذارد به‌نحوی ک‌ه مشابه برخی از این نمونه‌ها را در 
کمتر بنایی می‌توان یافت. اکثر این گره‌ها دارای نقش‌مایۀ »ستاره« یا »شمسه« و بیشتر بر پایۀ عدد مبنای »شش«، 
»هشت«، »ده« و »دوازده« ترسیم شده است. همچنین از بررسی انواع تزیینات هندسی در گنبد سلطانیه درمیی‌ابیم که 

انواع گونه‌های رایج و شاخص در تریکب‌بندی این تزیینات وجود دارد که از آن جمله می‌توان به موارد زیر اشاره کرد:
4. 1. استفاده از کادرهای مماس مانند مدالیون،  شمسه یا کادرهای متداخل از اشکال هندسی

کاربرد کادرهای دایره‌وار که اطراف آن‌ها با فرم‌های دالبُری آراسته شده است، به‌نحوی که این کادرها به کیدیگر مماس 
بوده و حالت زنجیرواری را تداعی میک‌ند. در داخل این کادرها نیز از نقوش گیاهی، کتیبه و تزیینات هندسی استفاده 
شده است. در گنبد سلطانیه، این گروه از تزیینات هندسی غالباً با نقاشی روی گچ اجرا شده و دربردارندۀ کتیبه‌هایی به 

خط کوفی با کلمات »علی« و »محمد« در مدالیونی با شانزده دالبُر است )تصویر 10(.
 

 تصویر 10: کادرهای دایره‌وار مدالیون مماس، قوس طاق‌نما، طبقۀ اول 

تصویر 7: نقاشی روی گچ در طبقۀ اول گنبد سلطانیه	     تصویر 8: منبت چوب در طبقۀ دوم گنبد سلطانیه	                تصویر 9: دست‌اندازهای مشبک سنگی در گنبد سلطانیه
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4. ۲. کاربرد گره‌ها یا طرح‌های سادۀ هندسی با استفاده از خطوط شکسته و مستقیم 
این گروه از گره‌ها و طرح‌های هندسی که بیشتر در تزیین برخی از سطوح دیوارها یا حاشیه‌های بارکی از آن‌ها استفاده 
شده است، از الگوهای رسم نسبتاً ساده‌ای پیروی میک‌نند و معمولًا شمسه در ترسیم آن‌ها نقشی ندارد. این تزیینات 
هندسی غالباً با کاشیک‌اری اجرا گردیده و دربردارندۀ نقش‌مایه‌های »شش‌ضلعی« و »مثلث/تُکه« است که با استفاده 

از کاشی‌های رنگی از کیدیگر متمایز شده است )تصاویر 11 و 12(.

تصویر 11: گره‌ها با طرح سادۀ هندسی، طبقۀ اول 

تصویر 12: حاشیه با طرح سادۀ هندسی، طبقۀ اول    

4. ۳. استفاده از حمیل‌بندی )پهن یا باریک( به‌صورت زیرورو، گاه با رنگ‌بندی متفاوت
بارکی(  یا  این حمیل‌ها )پهن  اغلب دارای حمیل‌بندی هستند؛  تزیینات گنبد سلطانیه  برده‌شده در  به کار  گره‌های 
به‌صورت زیر و رو )تصویر 13(، گاه با رنگ‌بندی متفاوت و گاهی مشابه با نحوۀ اتصالات در گره ‌چینی چوب هستند که 

این شیوه، درخور توجه است )تصاویر 14 و 15(. 

تصویر 15: نحوۀ اتصالات در گره چینی چوب
تصویر 14: گره با حمیل‌بندی مشابه اتصالات 
گره چینی چوب، سقف ایوان‌های طبقۀ دوم  

تصویر 13: گره با حمیل‌بندی به‌صورت زیر و 
رو، سقف ایوان‌های طبقۀ دوم 
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4. ۴. استفاده از گره‌های مادر و گره‌های پیچیده 
در گره‌های مادر که بیشتر در تزیین سقف‌ها و دیوارها از آن‌ها استفاده شده است، الگوهای رسم نسبتاً پیچیده هستند و 
تعداد نقش‌مایه‌ها زیاد است. این گره‌ها را می‌توان در همۀ زمینه‌ها از قبیل چندضلعی‌ها، دایره، بیضی، مربع و مستطیل 
ترسیم کرد. در این گروه از گره‌ها که حالت زایندگی نیز دارند، معمولًا شمسۀ چندبر در وسط قرار دارد و چند شکل 
هندسی دیگر در اطراف آن به نحوی ترسیم شده تا بتوانند فضا را به‌خوبی پر کنند. این تزیینات هندسی در گنبد سلطانیه، 
با کاشیک‌اری، گچ‌بری، نقاشی روی گچ، گره ‌چینی چوب و بر روی سنگ اجرا شده و دربردارندۀ نقش‌مایه‌های متنوع، 
»انواع شمسه«، »ترنج«، »شش ضلعی«، »سُرمه‌دان«، »پنج‌ضلعی« و »طبل« است )تصویر 16( که گاه این نقوش 

هندسی، با رنگ‌هایی از کیدیگر متمایز شده است. 

تصویر 16: گره چهار سرمه‌دان با حمیل‌بندی، سقف ایوان‌های طبقۀ دوم 

4. ۵. کاربرد نقوش گیاهی درون نقش‌مایه‌های هندسی 
به‌منظور ایجاد تنوع و پُرکارتر نمودن گره‌ها، غالباً در داخل برخی از نقش‌مایه‌های موجود در گره‌های مادر، از نقوش 
گیاهی استفاده شده است. تلفیق این نقوش با گره‌ها به‌نحوی است که کی نقش‌مایۀ گیاهی به‌صورت منفرد )ت‌کنقش( 
مانند کی گل )تصویر 17( و یا نقوش گیاهی با استفاده از ساقه‌هایی در داخل نقش‌مایۀ هندسی )از قبیل شمسه، 
طبل و...(، قرار داده شده است )تصویر 18( و فضای داخلی کادر هندسی را به‌خوبی پُر میک‌ند. همچنین در برخی 
نمونه‌ها، برای تشخیص بهتر نقش‌مایه‌ها و تزیینات گیاهی داخل آن‌ها )گچ‌بری‌ها(، تنوع رنگی در فضای پس‌زمینۀ 

نقش‌مایه‌های گیاهی ایجاد شده است.

تصویر 17: استفاده از گل اناری منفرد در داخل شمسه ده، 
گچ‌بری سقف ایوان‌های طبقۀ دوم

 تصویر 18: استفاده از گل و برگ تریکب‌شده بر روی ساقه در 
داخل شمسه دوازده، گچ‌بری سقف ایوان‌های طبقۀ دوم 



دو فصلنامه معماری ایرانی
شماره 17 ـ بهار و تابستان 99

173

                                              
4. ۶. استفاده از آژدهک‌اری‌ها در فضای داخل نقش‌مایه‌ها 

از دیگر روش‌های به کار برده‌شده برای تنوع و پُرکارتر نمودن گره‌ها، استفاده از تزیینات هندسی سادۀ موسوم به 
»آژدهک‌اری« است که در داخل نقش‌مایه‌های گره، جای گرفته است. این آژدهک‌اری‌ها که غالباً از تکرار نقش مثلث 

ایجاد شده، به‌تناوب در قسمت‌های مختلف گره به کار برده شده است )تصویر 19(.

تصویر 19: استفاده از آژده‌های هندسی درون نقش‌مایه‌های گره، سقف ایوان‌های طبقۀ دوم 

4. ۷. تلفیق گره‌ها با کتیبۀ کوفی 
در برخی قسمت‌های بنا از جمله زیر قوس طاق‌نمای طبقۀ اول، کتیبۀ کوفی به‌صورت دوطرفه نوشته شده است که 
حروف عمودی این کتیبه در قسمت وسط، از سمت بالا و پایین، به کی گره ختم شده است )تصویر 20(. این شیوه 
کاربرد گره‌ها گرچه از فراوانی بسیاری برخوردار نیست، می‌تواند کیی از گونه‌های کاربرد گره در تزیینات گنبد سلطانیه 

به شمار آید. 

تصویر 20: استفاده از گره در تلفیق با حروف عمودی کتیبه، گچ‌بری زیر قوس طاق‌نما 

4. ۸. تشکیل یک گره یا نقش‌مایۀ هندسی )ستاره، شمسه( با تکرار و ترکیب کلمات با یکدیگر 
کیی از انواع تزیینات هندسی که به‌زیبایی در گنبد سلطانیه به اجرا درآمده، کاربرد کتیبه‌هایی است که به دفعات 
تکرار و با کیدیگر تریکب شده است. تریکب و چیدمان این کلمات با کیدیگر به‌نحوی است که تشیکل کی گره 
یا نقش‌مایه‌های هندسی از قبیل شمسه و ترنج را می‌دهد. در تزیینات نقاشی روی گچ در گنبد سلطانیه، این گونه 
از نقوش هندسی در کادرهای مماس )مانند مدالیون( به اجرا درآمده و فضای داخلی کادر را به‌خوبی پُر کرده است 

)تصویر 21(. 
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تصویر 21: تریکب کلمۀ »محمد« به خط کوفی )شانزده مرتبه(3، تشیکل‌دهندۀ شمسۀ شانزده پرَ و ترنج‌های اطراف آن 

4. ۹. کاربرد گره‌ها به‌عنوان پس‌زمینۀ کتیبه‌ها )خط کوفی( 
علاوه بر تلفیق گره‌ها با کتیبۀ کوفی، از تزیینات هندسی در پس‌زمینۀ کتیبه‌ها نیز استفاده شده است. این گره‌ها به‌زیبایی 
و به‌مثابۀ کی بافت، در پس‌زمینۀ کتیبه قرار دارد و علاوه بر ایجاد تنوع رنگی، یکفیت بصری متفاوتی را ایجاد کرده 
است. البته قابل ذکر است که انتخاب نوع گره، ابعاد نقش‌مایه‌ها و رنگ‌بندی آن‌ها به‌گونه‌ای است که در خوانش کتیبه، 

خللی ایجاد نمیک‌ند )تصویر 22(.

تصویر 22: کاربرد گره کاشیک‌اری در پس‌زمینۀ کتیبه کوفی 

4. ۱۰. ترکیب و تلفیق دو گره
از جمله گونه‌های مهم و پُرکاربرد در گره‌های به کار برده‌شده در گنبد سلطانیه، تلفیق دو نوع گره با کیدیگر است. این 
گروه از گره‌ها که هم در تزیینات گچ‌بری و هم کاشیک‌اری‌های بنا مشاهده می‌شود، از تنوع و پیچیدگی برخوردار بوده 
و به‌زیبایی در قسمت‌های مختلف بنا از جمله سقف ایوان‌های طبقۀ دوم، پشت بغل‌های نمای بیرونی )جبهۀ شرقی( 
و... وجود دارد. این گره‌ها دارای حمیل بوده و برای متمایز شدن گره‌ها از کیدیگر و ایجاد تنوع بصری، خطوط حمیل 
به‌صورت زیر و رو و با استفاده از دو رنگ به اجرا درآمده است )تصاویر 23 و 24(. قابل ذکر است که تریکب و تلفیق 
گره‌ها، گاه متشکل از دو گره با خطوط شکسته و در برخی نمونه‌ها، کی گره با خطوط منحنی و دیگری با خطوط 
شکسته است، اما در همۀ نمونه‌ها، نحوۀ تلفیق گره‌ها به‌گونه‌ای است که دو گره، تکمیلک‌نندۀ کیدیگر هستند و خطوط 
نقش‌مایه‌های کی گره، به‌زیبایی و به‌طور متناسب و منظم، در فضاهای خالی نقش‌مایه‌های گره دیگر جای گرفته است. 

 تصویر 23: تلفیق دو گره »شش و شمسه« 
با تکنکی گچ‌بری و حمیل‌های رنگی، سقف 

ایوان‌های طبقۀ دوم 

تصویر 24: تلفیق دو گره در کاشیک‌اری با حمیل‌های رنگی
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4. ۱۱. کاربرد گره‌ها در کادرهای هندسی یا گره‌های دیگر
از بررسی گره‌های موجود در آرایه‌های گنبد سلطانیه درمیی‌ابیم که در برخی نمونه‌ها، کی گره در داخل کادرهای 
هندسی از قبیل شمسه و طبل و... قرار گرفته است. در این شیوه، کی گره به‌عنوان طرح اصلی، فضای مورد نظر )سطح 
دیوار یا ...( را آراسته است و برای ایجاد تنوع و پیچیدگی گره مذکور، در داخل نقش‌مایه‌ها و متناسب با فرم کلی آن‌ها، 
گره دیگری )متفاوت با گره اصلی( جای گرفته و اصطلاحاً گره اصلی، خُرد شده است )تصاویر 25 و 26(. البته در برخی 

از نمونه‌ها، به‌سبب کوچک بودن ابعاد نقش‌مایه‌ها به‌جای گره، از نقوش هندسی ساده استفاده شده است. 

تصویر 25: کاربرد گره دوازده تُند درون نقش‌مایۀ شمسۀ دوازده کُند       تصویر 26: کاربرد گره هشت تُند درون نقش‌مایۀ شمسۀ هشت تُند 

4. ۱۲. استفاده از سنت تبدیل گره‌ها 
کیی از شاخص‌ترین گونه‌های تزیینات هندسی در آرایه‌های گنبد سلطانیه، کاربرد سنت تبدیل در گره‌هاست. در این 
شیوه که از جمله روش‌های پیشرفته در ترسیم گره‌ها به شمار می‌رود، با تبدیل کی نقش‌مایه به چندین نقش‌مایۀ 
هندسی دیگر )تبدیل پنج‌ضلعی به ستارۀ پنج پرَ(، امکان تغییر گره‌های کُند به تُند یا به‌عکس وجود دارد. در نمونۀ 
موجود در نقاشی روی گچ در این بنا نیز، کی گره موسوم به »کُند دوپنج« ترسیم شده که از جمله گره‌های مادر به 
شمار می‌رود، و سپس با تبدیل نقش‌مایه‌های گره کُند به نقش‌مایه‌های دیگر، کی گره تُند با نام »دهِ تُند« به وجود آمده 
است. حال آنکه علاوه بر این، از تغییر خطوط شکسته به منحنی و نقوش گیاهی نیز در تزیین گره، بهره برده شده که 

حاکی از تسلط و مهارت طراح است )تصویر 27(.

تصویر 27: تبدیل گره »کُندِ دو پنج« به گره »دهِ تُند«

4. ۱۳. استفاده از گره‌های شمسه دار در سقف که واگیره آن‌ها یک ترَک از دایره است
در سقف ایوان‌های هشت‌گانة طبقۀ دوم بنا نیز، گره‌های متعدد و متنوعی وجود دارد که در کادرهای مختلف به اجرا 
درآمده‌اند. این گره‌ها اکثراً دارای شمسه هستند و واگیرة آن‌ها، کی تَرک )کی قطاع( از دایره است که با تکرار خود، کل 
گره مورد نظر را پدید آورده است. این شیوۀ طراحی گره، از اهمیت خاصی برخوردار است؛ زیرا واگیرۀ اصلی که بخشی 
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از دایره است، از کی شکل هندسی معین )مربع، مستطیل( پیروی نمیک‌ند و نقش‌مایه‌ها باید متناسب با فضای مورد 
نظر، تنظیم شده و در کنار کیدیگر قرار گیرد4 )تصویر 28(. 

تصویر 28: کاربرد گره شمسۀ شانزده پرَ در سقف ایوان طبقۀ دوم با واگیرۀ شعاعی 

نتیجه‌
این پژوهش با هدف معرفی و گونه‌شناسی تزیینات هندسی موجود در آرایه‌های معماری گنبد سلطانیه شکل گرفت. 
نتایج حاصل که از بررسی انواع تزیینات هندسی در آرایه‌های گنبد سلطانیه به دست آمد، حاکی از آن است که کاربرد 
گره‌ها از جایگاه بسیار مهمی در تزیینات گنبد سلطانیه برخوردار است؛ به‌نحوی ک‌ه تقریباً در تمامی قسمت‌های بنا از 
قبیل طاق‌ها، سطوح دیوارها و...، می‌توان به نمونه‌های متنوع و منحصری دست ی‌افت. طبقه‌بندی حداقل سیزده گونه 
از تزیینات هندسی که به‌لحاظ شیوه‌های اجرایی، تریکب‌بندی و... متمایز بودند از جمله نتایج این پژوهش است. این 
گونه‌ها را می‌توان بدین صورت معرفی و توصیف کرد: 1. استفاده از کادرهای مماس مانند مدالیون کاربرد شمسه؛ 2. 
کاربرد گره‌ها یا طرح‌های سادۀ هندسی، 3. استفاده از حمیل‌بندی، 4. از گره‌های مادر و گره‌های پیچیده، 5. کاربرد 
نقوش گیاهی درون نقش‌مایه‌های هندسی، 6. استفاده از آژده‌کاری‌ها در فضای داخل نقش‌مایه‌ها، 7. تلفیق گره‌ها با 
کتیبۀ کوفی، 8. تشیکل کی گره یا نقش‌مایۀ هندسی )ستاره، شمسه( با تکرار و تریکب کلمات با کیدیگر، 9. کاربرد 
گره‌ها به‌عنوان پس‌زمینۀ کتیبه‌ها )خط کوفی(، 10. تریکب و تلفیق دو گره، 11. کاربرد گره‌ها در کادرهای هندسی یا 
گره‌های دیگر، ‌12. استفاده از سنت تبدیل گره‌ها، 13. استفاده از گره‌های شمسه‌دار در سقف که واگیرۀ آن‌ها کی ترَک 
از دایره است. این تزیینات عمدتاً شامل گره‌های پُرکاری است که تلفیق این گره‌ها با تزیینات گیاهی، هندسی و کتیبه‌ها 
و همچنین کاربرد تکنکی‌های اجرایی متنوع، بر پیچیدگی، تنوع و زیبایی آن‌ها می‌افزاید. بیشترین درصد را گره‌هایی بر 
پایۀ عدد مبنای شش، هشت، ده و دوازده، به خود اختصاص داده است. شاید بتوان مهم‌ترین گونه از تزیینات هندسی 
موجود در گنبد سلطانیه را »سنت تبدیل گره‌ها« دانست؛ زیرا رسم کی گره )مادر( و تبدیل آن به کی گره دیگر )تبدیل 
گره کُند به تُند( به‌نحوی که هر دو گره، قابل رؤیت باشند حاکی از تسلط و مهارت هنرمندان به شیوه‌های ترسیم و 
ایجاد تغییر در آن‌ها به‌منظور تولید گره‌های جدید و پیچیده است. قابل ذکر است که حضور تزیینات مشابه با گنبد 
سلطانیه در بناهای دورۀ ایلخانی در ایران و حتی نمونه‌های متأخرتر، بر الگوبرداری هنرمندان از تزیینات هندسی این 
بنا و به کار بستن شیوه‌های تزیین در دیگر بناهای قرن هشتم هجری، تأیکد می‌کند5 که می‌تواند در پژوهش‌های آتی، 

مورد بررسی قرار گیرد. 

پی‌نوشت‌ها
 1.http://sultaniyya.org :برای اطلاعات بیشتر نک
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معظم‌ترین بنای سلطانیه، گنبد سلطانیه بوده است که به دست سید علی شاه معمار ساخته شده است )شاردن 1393، ج. 5: 1851(..2 
در این مدالیون کلمۀ »علی« نیز آمده است، اما چون تریکب کلمۀ »محمد« تشیکل کی گره را داده است، از نوشتن سایر .3 

اسامی در زیرنویس تصویر پرهیز شد.
به نظر می‌رسد که این قبیل گره‌ها، ملهم از از رونق کتاب‌آرایی بر روی جلدهای ضربی، شمسه‌های آغازین کتب و... و نیز متأثر .4 

از هنر مملوکی باشد که این مبحث، بررسی‌ها و مطالعات تطبیقی جداگانه‌ای را می‌طلبد.
قابل ذکر است که با توجه به اینکه برخی از تزیینات گنبد سلطانیه در بازۀ زمانی 703 تا 714ق انجام شده است، لذا تزیینات .5 

بناهای هم‌دوره می‌تواند حاکی از تأثیر و تأثرات موجود باشد که بنای گنبد سلطانیه نیز از این امر مستثنا نیست. 

سپاسگزاری
در این فرصت لازم است تا از همراهی و راهنمایی‌های ارزشمند جناب آقای دکتر مهرداد قیومی بیدهندی و جناب آقای دکتر‌ هادی 
صفایی‌پور و همچنین همکاری صمیمانۀ جناب آقای دکتر میرموسی انیران )مدیر پایگاه میراث جهانی گنبد سلطانیه( و سرکار خانم 

صدیقه میرصالحیان، صمیمانه قدردانی شود.
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