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دانــشگاه كــاشــان  دانشـيـار  امـيرحـسين چيـت سـازيـان.  دكـتر 
دكـــتر پــيـروز حــناچــي. اســـتـــاد دانــــشـگاه تـهــــــران
دكـــتر شـــاهيـــن حــيدری. اســــتاد دانـــشـگاه تـــــهران
دكــتر ابـوالقـاســم دادور. اســـتــاد دانـــشــگاه الــزهــرا )س(
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كاشــــان دانـــشگاه  اســـتاديــار  پور.  عمـــراني  علـي  دكــتر 
دانشـــگاهی  جهاد  استاد  خلــيل آبــاد.  كلانتري  حســين  دكتر 
دكتر اصـغر مـحمـد مــرادي.  اســــتاد دانـــشگاه عـلم و صنعت ايران
دكتر غلامـحسيــن معمـاريان.  استاد  دانـشگاه علـم و صــنعت ايــران
كاشـــان دانـــشگاه  اســتـــاد  نــيـــازي.  مـحسـن  دكــــتر 
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تجربۀ معنای مكان فضای شهری: كاربرد تحلیل محتوای كیفی در 
كشف معنای »باغ فردوس«

 
آزاده لك*

سحر جلاليان**

چكیده 
يكسان شدن و بی هويتی فضاهای شهری معاصر، پديدۀ بی مكانی را به معضل اصلی فضای شهری تبديل كرده 
است كه اين مسئله می تواند حاصل اصلی بی توجهی به مقولۀ معنا در فضاهای شهری باشد. به دليل ساخت وسازهای 
پرسرعت، با تغيير در فضاهای شهری معاصر ايران، خلق معنا كه از عوامل سرزندگی فضاهای شهری است، دچار 
چالش شده است. لذا شناخت عوامل درك معنا در اولويت امر طراحی قرار می گيرد. اين پژوهش با رويكرد كيفی، 
در پی كشف »معنای مكان« در فضاهای شهری سرزنده است. مورد پژوهی اين مطالعه »باغ فردوس« است كه 
به عنوان فضای شهری سرزنده، تجربۀ درك معنای محيط را برای مخاطبان فراهم آورده است. در اين راستا تجربۀ 
معنای »باغ فردوس« با اتكا بر روش »تحليل محتوا« و تفسير و تحليل مصاحبه های عميق شركت كنندگان از 
تجربۀ شخصی شان در مواجه با مكان تاريخی استخراج شده است. بيست نفر از مراجعه كنندگان كه به طور مرتب از 
اين فضا بهره جسته اند، به طور تصادفی انتخاب  شده اند و جمع آوری داده ها به روش مصاحبه تا اشباع نظری ادامه 
يافته است. در ادامه داده های جمع آوری شده به روش تحليل محتوای كيفی مورد تجزيه وتحليل قرار گرفتند. بر 
اساس نتايج اين پژوهش، چهار بعد اصلی در تجربه و ادراك معنای فضاهای شهری تاريخی تأثيرگذارند: »طبيعی 
ايجاد و تجربۀ معنای  اين عوامل در  بودن«، »تعاملات اجتماعی فرهنگی«، »اصالت معماری« و »تاريخ مندی«. 
صريح و ضمنی مكان باغ فردوس در ذهن مخاطبان فضا، تأثيرگذار بوده است. ارتقای اين چهار عامل و تعميم 
آن به ساير مكان های تاريخی با توجه به ويژگی های كالبدی، فعاليت ها و تصورات موجود، می تواند در طراحی و 
برنامه ريزی شهری مورد توجه قرار گيرد تا بتواند به خلق مكان های شهری موفق از يك  سو و از سوی ديگر، ارائۀ 
راهكار برای حفظ و برجسته نمايی معانی موجود در فضاهای شهری تاريخی و باززنده سازی اين مكان ها در عصر 

مكان سازی كمك نمايد.

كلیدواژه ها: 
معنای مكان، تجربۀ مكان، تحليل محتوا، باغ فردوس.

A_Lak@sbu.ac.ir ،استاديار، دانشكده معماری و شهرسازی، دانشگاه شهيد بهشتی، نويسنده مسئول *
** كارشناس ارشد طراحی شهری، دانشكده معماری و شهرسازی، دانشگاه شهيد بهشتی
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پرسش های پژوهش
1. مخاطبان فضای باغ فردوس معنای مكان را چگونه تجربه می كنند؟

2. استفاده كنندگان فضای شهری چه مؤلفه هايی را در خلق معنای مكان »باغ فردوس« تجربه می كنند؟

مقدمه
امروزه، خلق مكان،  برای طراحان و برنامه ريزان شهری، در گرو ارتقای كيفيت كالبدی فضاهای شهری تعبير می شود 
از طريق تجربۀ  ادراك می شود. معنای مكان  از طريق معنای مكان1، در رابطۀ مردم و مكان در ذهن مردم  كه 
مكان2 برای افراد امكان تفسير می يابد و در بستر زمانی در ارتباط با حواس و عواطف در شرايط اجتماعی اقتصادی 
متبلور می شود )Stokols and humaker 1981(. معنا با جنبه های روان شناختی و ادراكی مردمی عجين می شود 
و  كالبدی  الگوی  تغييرات  ازاين رو،  سازد.  معين  مكان مشخص  يك  در  آن ها  برای  را  متفاوتی  معانی  می تواند  و 

فعاليت های فضای شهری می تواند در سرزندگی و حضور مردم تأثيرگذار باشد. 
اين تغييرات سريع كالبدی، در دهه های اخير، باكم رنگ شدن نقش مكان ها و خلق فضاهای يكسان و در نتيجه 
به مطالعات  از ديد مخاطبين فضاهای شهری، منجر  نبود كيفيت  اثر رشد شهری منجر شده است.  بی هويت در 
از آن، شده است.  پيرامون مكان و معانی درك شده  ارتباط محيط و فرد،  تأثير متقابل  تبيين  بسياری در راستای 
از امر تغييرات عمدۀ كالبدی و فعاليتی معطوف به  سرعت نوسازی بافت های  ايران نيز  فضاهای شهری تاريخی 
تاريخی بی نصيب نبوده اند. اين امر ضرورت شناسايی ابعاد سازندۀ معنای مكان در فضاهای شهری تاريخی ايران را 

كه در معرض زوال هستند، دوچندان می كند.
باغ فردوس از جمله فضاهای شهری تاريخی در تهران است كه با توجه به نقش فعاليتی جديد در مسير طرح 
احيا و مرمت آن، امروزه به عنوان يكی از سرزنده ترين فضاهای شهری تاريخی تهران شناخته می شود كه می تواند 
محمل مناسبی را برای امكان تجربۀ مردم از معنای مكان در فضای شهری به وجود آورد و بر اين اساس، امكان 

تعميم ابعاد سازندۀ مكان را در طرح های تجديد حيات شهری فراهم آورد.
ابعاد سازندۀ مكان در متون كيفی در بستر  بررسی  به  اول  اين پژوهش در 6 بخش شكل  گرفته است: بخش 
مطالعات كتابخانه ای می پردازد كه امكان شناسايی و تدوين پرسش های مصاحبۀ عميق را برای پژوهشگران فراهم 
می آورد. در اين راستا با توجه به ماهيت پژوهش پيش رو كه متمركز بر معانی مكان است، مروری از ادبيات موضوعی 
مرتبط جهت واكاوی مفهوم مكان و مفاهيم مرتبط با ارتباط فرد با مكان از جمله حس مكان3، معانی مكان محور4، 
كه همگی مبين چگونگی و عمق حضور فرد در مكان هستند، صورت می گيرد. بخش دوم و سوم به معرفی مكان 
»باغ فردوس« و روش پژوهش با روش »تحليل محتوای كيفی« می پردازد و در نهايت، بخش چهارم و پنجم، 
يافته ها، بحث و نتيجه گيری پژوهش را با معرفی ابعاد سازندۀ معنای فضای شهری »باغ فردوس« شامل »طبيعی 

بودن«، »تعاملات اجتماعی فرهنگی«، »اصالت معماری« و »تاريخ مندی«، در قالب مدل مفهومی ارائه می دهد.

1. مروری بر پیشینۀ نظری
»مكان«  ماهيت  مدعی خاص بودن  كه همگی  است  بيان  شده  »مكان«  مفهوم  دربارۀ  بسياری  تعاريف  تاكنون 
در برابر مفهوم عام تر »محيط« بوده اند. بر اين اساس، محيط دربرگيرندۀ موقعيت مكانی و فيزيكی، فاقد معنی يا 
 Relph( در حالی  كه مكان يك پديدۀ چندوجهی بوده .)Lawton 1982( هرگونه ارزشی برآمده از تجربۀ فرد است
1976( كه علاوه بر محيط فيزيكی، محيط اجتماعی را نيز در بر دارد. به  عبارتی  ديگر، مكان تركيبی از فعاليت های 
انسانی، نقش ها و روابط آن ها با يكديگر است )Tuan 1977; Williams 1999(. افراد بر اساس تجارب، ارتباطات 
اجتماعی، احساسات و افكار خود در بستر كالبدی فضا به آن مفهوم مكان می بخشند )Stedman 2003(. به طور 

.)Williams 1999, 2002( خلاصه مكان ها موقعيت های فيزيكی هستند كه آغشته به ارزش و معنی شده اند
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نظريه پردازانی جهت تبيين مفهوم مكان، مدل هايی ارائه كرده اند كه از اين ميان، می توان به مدل مكان رلف و 
كانتر اشاره كرد. رلف در كتاب مكان و بی مكانی، با نگاهی پديدارشناسانه در پی چگونگی و چرايی معنی دار شدن 
مكان ها برای مردم است )Relph1976(. او مكان را شامل سه مؤلفۀ »كالبد«، »فعاليت« و »معنا« می داند. او 
معتقد است كه از ميان اين سه مؤلفه، معنا نسبت به دو مؤلفۀ ديگر از اهميتی بيشتر برخوردار است و رسيدن به آن 
را دشوارتر می داند )Tuan 1977(. كانتر نيز مدلی سه بخشی از مكان را متشكل از سه بعد درهم تنيدۀ »فعاليت ها«، 
»تصورات« و »كالبد« ارائه می دهد و بر جنبه های فردی ادراك فضا تأكيد می ورزد. رلف و كانتر دو رويكرد مختلف 
را نسبت به موضوع مكان نشان می دهند. رلف با يك نگاه پديدارشناسانه در حوزۀ جغرافيای انسانی به جنبه های 
خاصی از مفهوم مكان به ويژه معنای مكان توجه دارد. در مقابل، كانتر با نگاهی روان شناسانه، به مكان نگاهی 
اثبات گرايانه دارد )Canter 1977; Relph1997 & 1976; Canter 1988, 10(. اما هر دو عناصر اصلی مكان را 
 Canter 1977; Relph( شامل سه مؤلفۀ وابسته به كالبد، فعاليت های درون آن و معانی برخاسته از آن می دانند

1976(. لذا »معنا« در اين ميان اهميت بسزايی می يابد.
 .)Stewart 2008( معنای مكان نشان دهندۀ كلی منحصربه فرد شامل فرد، محيط و تجربه درونی يك محل است
در تعريفی ديگر، خلق مكان و معنا از يك فرايند پيوسته و در تعامل بين شخص، محيط اجتماعی و كالبد )محيط 
كالبدی( جريان می گيرد. اين فرايند، از معانی كه به يك مكان داده  شده و حس مكان كه به طور فردی و اجتماعی 
ساخته  شده است، حاصل می شود )Greider and Garkovich 1994; Stokowski 2002(. در واقع ارتباط فردی 
با مكان بر پايۀ خلق معنا برای آن مكان است. معنای مكان تحت تأثير هويت فردی به عنوان شخصی است كه به 
مكان معنا می بخشد. معانی مبتنی بر مكان اطلاعاتی دربارۀ اينكه »ما چه كسی هستيم« و »ما چه كسی نيستيم«، 
»چطور ما تغيير كرده ايم« و »چه چيزی در ما در حال تغيير است« به ما می دهد. تا آنجا كه افراد می توانند به واسطۀ 
 Tuan( معنا بخشيدن به محيط، محيط ها را از فضای نامشخص به مكان های تعريف شده و محدود تبديل كنند

.)1977
به علاوه، بعضی مفهوم مكان را متأثر از مقاصد انسانی می دانند؛ دراين باره رلف معتقد است: »مكان ها در فضای 
 .)Relph 1976, 22( »وجودی فرد می توانند به عنوان مراكزی از معنا يا كانون مقاصد و اهداف انسانی درك شوند
در اين ميان، معنای مكان می تواند تا حد زيادی به افرادی كه در مكان حضور دارند و ويژگی های كالبدی مكان 
مرتبط شود تا به طور فعالانه از طريق گفت وگو و تعامل ميان مردم، مكان های بامعنا ساخته شود. در همين راستا 
تعدادی از نظريه پردازان حوزۀ مكان، مؤلفه های تأثيرگذار بر مخاطبان فضای شهری در خلق معنای مكان را مطرح 

كرده اند كه در ادامه آورده شده است.
گوستافسون در پژوهش خود، معنای مكان را در مدلی سه وجهی متشكل از »شخص«، »ديگران« و »محيط« 
تعريف كرده است. گوستافسون همچنين در بخشی ديگر از مطالعات خود چهار عامل زيربنايی را كه در شكل گيری 
 Gustafson 2001,( معنی نقش بسزايی دارند، معرفی كرده كه شامل تمايز 5، ارزشمندی6، پيوستگی 7و تغيير8 است
12(. همچنين استكلز به معنی مبتنی بر مكان، به عنوان ويژگی های غيرمادی محيط كالبدی ـ اجتماعی فرهنگی كه 
در نتيجۀ ارتباطات مداوم كه به وسيلۀ فعاليت های گروهی ايجاد می شود و به مكان الصاق می گردد، اشاره می كند. 
به علاوه او نشان می دهد كه معانی مبتنی بر مكان »چسب« آشنايی كه مردم به مكان الصاق می كنند، می باشند. 
از نظر او معانی كه مبتنی بر ويژگی های مكان هستند، خيلی بيشتر از چگونگی عملكرد محيط، با فرد ارتباط برقرار 

.)Stokols 1981, 413( می كنند
در  مفهوم  اين  دارد.  مكان«  »حس  مفهوم  با  نزديكی  ارتباط  مكان  معنای  مكان،  حوزۀ  نظريه پردازان  به زعم 
پژوهش های روان شناسی در جهت معرفی روابط كلی يك شخص با يك مكان شامل ادراك، احساسات و رفتار 
استفاده  شده است )Altman 1992; Low & Altman 1992; Steele 1981(. بنابراين با مدنظر قرار دادن حس 
مكان به عنوان مفهومی كه پس از ادراك معانی مكان و قضاوت در رابطه با آن ها صورت می گيرد، می توان به 
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ارتباط تنگاتنگ اين مفهوم با مفاهيمی نظير ادراك مكان و معانی مكان پی برد كه مبين نقش و جايگاه ويژۀ معانی 
مكان و ادراك در زمينۀ شكل گيری حس مكان است. برخی از پژوهشگران تلاش كرده اند قدرت حس مكان را با 
ايجاد يك مقياس بر پايۀ سطح های متفاوت حس مكان مورد سنجه قرار دهند. در همين راستا شامای سه سطح 
اصلی در خصوص مقياس حس مكان معرفی كرده است: 1. تعلق به يك مكان؛ 2. دل بستگی به يك مكان؛ 3. تعهد 
به يك مكان )Shamai 1991, 347-358(. مانزو نيز به رابطۀ عاطفی ميان انسان و مكان و ابعاد مختلف تجربۀ 
مكان توسط افراد پرداخته است. بنا به عقيدۀ وی، محيط دارای معانی مختلف مثبت و منفی است كه بسته به نوع 
تجربۀ آن توسط افراد به دست می آيند. يك محيط ممكن است برای فردی دارای معنای مثبت بوده و برای فردی 
ديگر، معنايی منفی به همراه داشته باشد. اين امر وابسته به نوع ادراك و نحوۀ تجربۀ محيط توسط افراد است كه 
به  پيش زمينه های اجتماعی و فرهنگی آن ها بستگی دارد )Manzo 2005, 84(. بنابراين كشف يك مكان به عنوان 
 .)Relph 1976( مرتبط با مكان باشد )يك پديده از تجربۀ مستقيم، بايد در رابطه با كل طيف تجارب )مثبت و منفی

به  بيان  ديگر، احساسات و تجارب دوگانه، مثبت و منفی، در معنا بخشيدن به مكان مؤثرند.
گيبسون سطوح مختلف تعامل ميان انسان و محيط را در شش سطح از معنا تعريف كرده است كه سلسله مراتبی از 
سطوح افزايش يابنده، معنای محيط های شهری را از مراحل ادراك تا ارتباط باارزش ها و مفاهيم غيرفضايی را شامل 
می شود. سطوح معنا بنا بر عقيدۀ وی شامل معانی آنی و ابتدايی )مبين ويژگی های آشكار كالبدی(، معانی كاركردی 
)مبين عملكرد و سودمندی پديده(، معنای ابزاری )پاسخگو به مقاصد و كاربردهای ويژه(، معنای ارزشی و عاطفی 
)مبين جنبه های احساسی قابل درك از پديده(، معنای نشانه ای )مبين جنبه های نشان های پديده( و معنای نمادين 
می شود )Gibson 1950(. در همين باره، بورديو )1977( نيز معتقد است كه هر پديده معناهايی را در دو سطح اوليه 
و ثانويه از خود نشان می دهد كه در سطح اوليه، خصوصيات اصلی پديده ها نظير رنگ، شكل ها و ساختارها تجديد 
شده و در سطح ثانويه، معنای نمادين آن ها گنجانده می شود. او به گونۀ ديگری از طبقه بندی معانی محيط در دو 

.)Burdieu 1977( سطح از معانی به صورت »صريح« و »ضمنی« نيز اشاره دارد
در سطح رابطۀ عاطفی با مكان نيز جك نسر صاحب تئوری »تصوير ذهنی ـ ارزيابانه« محيط، در كتابی به همين 
نام، ضمن اشاره به اهميت ارزيابی در رفتارهای افراد، با خلق عبارت »مهرانگيزی شهری«، دو عامل نقش انگيزی 
و ايجاد تأثير عاطفی و حسی قوی را بر مهرانگيز بودن مكان مؤثر می داند. از ديد او، اهميت تاريخی يكی از پنج 
عاملی است كه بر ترجيحات عاطفی و حسی افراد و از طريق آن بر مهرانگيزی يك مكان از طريق كيفيت هايی 
مانند تميزی و نگهداری خوب، اصالت تاريخی داشتن، نظم داشتن، رنگ طبيعی داشتن و وجود فضاهای باز و 

.)Nasar 1998( تعريف شده مؤثر است
در نهايت می توان اذعان داشت كه بر مبنای مطالعات نظری، ادراك و تجربۀ مردم از مكان بنا بر نوع رابطه و نحوۀ 
تجربۀ افراد با مكان می تواند وجوه متفاوتی از معنا را در بر بگيرد و همچنين تجربۀ مستقيم با مكان در احساسات 
دوگانۀ مثبت و منفی نمود می يابد كه اين دريچه به شكل گيری سؤالات پژوهش از تجربۀ مردم از فضای »باغ 
فروس« تبلور يافته است. خلاصه ای از مفاهيم مرتبط به مكان به نقل از صاحب نظران مختلف در جدول 1 در قالب 

ابعاد كالبدی و غيركالبدی جمع بندی شده است.

2. معرفی باغ فردوس
باغ فردوس يكی از باغ عمارت های تاريخی ارزشمند به ثبت رسيدۀ قاجاری، در بخش شميرانات تهران، در محله های 
قديمی باغ فردوس شميرانات قرار گرفته است. اين باغ داراي مساحتي در حدود 20000 مترمربعی است و در مقياس 

شهری و فراشهری به عنوان فضاي شهري جاذب حضور افراد است.
مستندات روايی حكايت از آن دارد كه باغ فردوس در زمان محمدشاه قاجار ساخته  شده است. عمارت و محوطۀ 
فعلی باغ فردوس در سال 1316 شمسی، به دستور علی اصغر حكمت برای ايجاد مدرسه ای خريداری و بازسازی 
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جدول 1: طبقه بندی مفاهيم مرتبط با مكان

صاحب نظران

مفاهیم مرتبط با مكان

غیركالبدیكالبدی

محيط اجتماعی محيط فيزيكیرلف

فعاليت های انسانیتوان

تجارب، ارتباطات اجتماعی، احساسات و افكار كالبدفضااستدمن

فعاليت، معناكالبدكانتر

فرد، تجربۀ درونی يك محلكالبداستوارت

شخص، ديگران كالبدگوستافسون

محيط اجتماعی, محيط فرهنگیمحيط كالبدیاستكلز

احساسات و تجارب دوگانه، مثبت و منفیمانزو

معانی آنی و ابتدايی، معانی كاركردی، معنای ارزشی و معنای ابزاریگیبسون
عاطفی، معنای نشانه ای، معنای نمادين

تميزی و نگهداری خوب، نظم داشتن، رنگ طبيعی داشتن و نسر
وجود فضاهای باز

اصالت تاريخی داشتن

تصوير 1: عمارت باغ فردوس و محوطه آرايی آن                         تصوير 2: عمارت باغ فردوس و محوطه آرايی آن

شد. در سال 1336ش، باغ فردوس بين وزارت آموزش وپرورش و شهرداری تقسيم شد. پيرو تصميمی كه مبنی 
بر احيای باغ فردوس برای برگزاری جشن های فرهنگ و هنر در اين مكان گرفته  شده بود، مرمت باغ به سازمان 
راديو و تلويزيون ايران سپرده شد. در اين دوران اين باغ مركز فعاليت های هنری شد و پس از انقلاب اسلامی نيز 
در سال 1358 اين بنا زير پوشش وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی قرار گرفت و به عنوان مركز آموزش فيلم سازی از 

آن استفاده شد تا در سال 1381، به عنوان موزۀ سينما مورد بهره برداری قرار گرفت.
بنا بر متون مستند و اسنادی كه در آن ها به اين باغ اشاره  شده است، باغ فردوس شامل 3 بخش باغ اصلی 
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)بيرونی(، باغ اندرونی و باغ قلمستان بوده است كه امروزه آنچه با نام باغ فردوس شناخته می شود، تنها بخش كوچك 
و تغييريافته ای از ساختار اصيل باغ شامل عمارت اصلی باغ بيرونی و قسمتی از باغ اطراف اين عمارت است كه 
عمارت اصلی باغ اكنون به موزۀ سينما تبديل  شده است )جيحانی 1391(. اين مجموعه امروزه شامل تالار اصلی 
موزۀ سينما، سه سالن نمايشی فيلم )سينما فردوس، سينماتوگراف، نمايش خانگی(، دو كافه )كافه سينما، كافه ويونا(، 
كتاب فروشی و مديريت و امور اداری است كه روزانه عدۀ  زيادی جهت بازديد از موزه، رفتن به كافه، ديدن فيلم و 

خريد كتاب به اين مجموعه می آيند.

تصوير 3: موقعيت فعاليت های حاضر در مجموعۀ باغ فردوس
 

3. روش پژوهش
مطالعۀ كيفی حاضر به روش تحليل محتوا9 صورت گرفته است كه روشی مناسب جهت توصيف تجارب زندگی و 
معنی بخشی به آن هاست. تحليل محتوا يك روش پژوهش برای تفسير داده های متنی از طريق فرايند طبقه بندی 
منظم، كدگذاری10 و شناسايی درون مايه ها و الگوهاست )Hsieh and Shannon 2005(. لذا امكان تحليل داده ها 
و شناخت تجربه و ديدگاه مراجعه كنندگان و استفاده كنندگان از فضای باغ فردوس و شناسايی تم ها و مفاهيم نهفته 
در تجربۀ معنايی مكان باغ فردوس محقق شده است. بر اين اساس، محتوای مصاحبه های پياده سازی شده است. 
سپس با بازخوانی مكرر متون تلاش شده است كه درون مايه های اصلی در بين داده ها وجود دارند، تجزيه  و تحليل 
شده است تا مفاهيم بر اساس تجربيات مردم از معنای مكان استخراج شود. در گام بعد، بعد از مشخص شدن مفاهيم 

مشخص شده، سعی شده در انتزاعی بالاتر، مفاهيم مرتبط با هم به صورت تم های اصلی پژوهش استخراج شوند.
به منظور دستيابی به نتيجه ای جامع  و مانع در خصوص درك حس مكان باغ فردوس، تلاش شد گروه انتخاب شده 
به صورت تصادفی جهت مصاحبه، بدون محدوديت سنی، جنسی انتخاب شوند كه به جهت گذراندن اوقات فراغت و 
تفريح در فضا حضور پيدا كرده اند. انجام مصاحبه ها و انتخاب مصاحبه شوندگان تا اشباع نظری11 )استراوس و كربين 
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1395( ادامه داده  شده است تا در نهايت، 20 مشاركت كنندۀ اين پژوهش، داده های تحقيق را به حد اشباع رساندند. 
اين افراد نمايندۀ گروه استفاده كننده از اين فضا و ادراك كنندۀ معنای انضمامی در مكان هستند. گرچه ممكن است 
جامعۀ آماری انتخاب شده برای مطالعات كمّی، كوچك به نظر برسد، برای مطالعات كيفی معقول است. چنان كه 
مورس در مطالعات كيفی پيشنهاد می كند، زمانی كه هدف تحقيق كيفی درك ماهيت تجربه است، بايد حداقل 6 

.)Morse 1994( نفر مشاركت كننده داشته باشد
مصاحبه های كيفی اين پژوهش به صورت عميق، با استفاده از سؤالات باز12 و به صورت رودررو با پاسخ دهندگان، 
است. همچنين، مصاحبه های  انجام گرفته  مكان  با  رابطه  در  آن ها  در ذهن  متبادر  معنای  ماهيت  به منظور كشف 
صورت گرفته به منظور حصول اطمينان از نتايج، در زمان های مختلف شامل تابستان، زمستان، روز، شب و اعياد و 
مراسم خاص و تعطيلات رسمی انجام  شده است. شايان ذكر است سؤالات اين مصاحبه از طريق بررسی مطالعات 
كيفی مشابه و متناسب با مكان باغ فردوس تدوين  شده است تا در نهايت بتوان از تحليل پاسخ ها به معنای مكان 

باغ فردوس از نظر كاربران آن دست  يافت.
سؤالات مصاحبۀ بررسی معنای مكان باغ فردوس شامل 6 پرسش بوده است: 1. چه چيزی را در اين مكان دوست 
داريد؟ چرا؟ 2. چه چيزی را در اين مكان دوست نداريد؟ چرا؟ 3. اگر بخواهيد باغ فردوس را برای كسی كه تابه حال 
آن را نديده است توصيف كنيد، چه می گوييد؟ 4. چه چيزی در اين مكان توجه شما را به خود جلب كرده است؟ 
چرا؟ 5. بهترين بخش اين مكان برای شما كجاست؟ چرا؟ 6. باغ فردوس برای شما چه معنايی دارد و چه حسی را 

در شما برمی انگيزد؟
هر مخاطب به هر 6 سؤال باز مصاحبۀ نيمه ساختاريافته13 پاسخ داده است زمان اين مصاحبه ها بين 20 تا 40 دقيقه 
بوده است و مصاحبه ها با اجازۀ مشاركت كنندگان ضبط  شده اند. در اين پژوهش، فن تحليل محتوا، برای تجزيه  و 
تحليل داده ها استفاده  شده است. پس  از آنكه تمامی متن مصاحبه ها به منظور شناسايی مقولات و معناهای واحد، 
به طور جداگانه و چندين بار بازخوانی شد، متن آن ها مورد تجزيه  و تحليل قرار گرفت و برداشت محقق از عبارات 
پاسخ دهندگان در قالب معنای واحد مشخص گرديد. در ورای اين بررسی، مقولاتی كه بيشترين تكرار را داشتند يا 
نمايندۀ تعدادی از مفاهيم بودند، شناسايی  شده اند و مورد تحليل قرار گرفته اند. به طور مثال، مفاهيم پرتكراری مانند 
موزه، سينما، كافه صميمی، موزيك فروشی، كتاب فروشی، غرفۀ صنايع دستی، ژانر اجتماعی خاص، ملاقات دوستان 
و گپ زدن كه از پاسخ های مصاحبه شوندگان استخراج گرديدند )مرحلۀ مفهوم سازی( بر اساس شباهت های معنايی 
در 2 دسته طبقه بندی شدند. بدين  صورت كه 6 مفهوم اول در يك دسته به نام فعاليت فرهنگی هنری جای گرفتند 
و 3 مفهوم دوم در دسته ای ديگر به نام ديدار آشنا قرار گرفتند )مرحلۀ فروكاهی و مقوله پردازی(. گفتنی است نامی 
كه برای هر دسته انتخاب گرديد، مفهوم كلی تری است كه معرف تك تك مفاهيم آن دسته است. سپس از تطبيق 
دو مفهوم ديدار آشنا و فعاليت فرهنگی هنری، يك مقوله با نام تعاملات فرهنگی و هنری كه معرف هر دو مفهوم 
هست، انتخاب گرديد )مرحلۀ ربط دهی(. به همين صورت تمامی پاسخ ها جهت استخراج ديگر مفاهيم و مقولات 
مورد بررسی قرار گرفته تا در نهايت، معنای باغ فردوس پيرامون چهار مؤلفۀ اصلی شناسايی و معرفی شد )مرحلۀ 

ربط دهی(. )تصوير 3 و 4(.

تصوير 4: روش كيفی استخراج معانی باغ فردوس از طريق مصاحبه ها
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4. یافته های پژوهش
در پاسخ به پرسش اول پژوهش كه »مخاطبان فضای باغ فردوس معنای مكان را چگونه ادراك می كنند«، فرايند 
استخراج تم ها و مقولات برآمده از اين پژوهش مؤيد اين مطلب هستند كه مشاركت كنندگان به طور كلی، معانی 
باغ فردوس را در قالب مقولات و تم های مفهومی تجربه كرده اند كه در تصوير 4 به آن اشاره  شده است. وجود 
محوطه آرايی تاريخی بر تاريخ مندی اين مكان دامن می زند. ماهيت باغ گونۀ اين مكان سرسبز بر طبيعی بودن و 
وسعت معنای باغ فردوس، دل باز بودن، سبز بودن و شنيدن صدايی از جنس طبيعت تأكيد دارد كه موجب پررنگ 
شدن نقش طبيعی بودن باغ فردوس در اذهان افراد شده است. تعاملات فرهنگی هنری موجود در باغ فردوس موجب 
انجام فعاليت های فرهنگی هنری باشد.  شده است كه اين مكان، جای مناسبی جهت ديدار دوستان و آشنايان و 
ارزش های معماری اين مجموعه كه به هر دو صورت تاريخی و مدرن وجود دارد، به دليل طراحی دوستانه و سبك 

خاصی است كه در باغ فردوس وجود دارد.

تصوير 5: مدل معنای باغ فردوس 

با توجه به مصاحبه های صورت گرفته، هريك از مصاحبه شوندگان داستانی از تجارب خود از اين مكان مبنای معنای 
مستتر در باغ فردوس می دانستند. معنای مكان وجوه مثبت و منفی داشته است )چه چيزهايی را دوست داريد چه 
چيزهايی را دوست نداريد؟( كه بسته به منظر ذهنی استفاده كنندگان از فضا داشته است؛ مانند »ممنوعيت سيگار 
كشيدن در كافه ها« كه از نظر پسر جوانی منفی تلقی می شد. از طرفی سيگار كشيدن در فضای باز كافه موجب 
ناراحتی و آزار دختر جوانی می شد. اين داستان ها نشان دهندۀ ماهيت دوگانۀ احساسات افراد نسبت به يك مكان 
واحد است. اين امر باعث می شود كه معنای تبيين شده برای باغ فردوس با اكتساب تمامی احساسات دوگانه ای كه 
در خصوص آن بيان  شده است، معرفی شود. متن های برگزيده شده مصاحبه های صورت گرفته كه در ادامه آورده شده 

است، به منظور توسعۀ معانی مرتبط با مخاطبان اين مكان و تجارب آن ها از اين مكان خاص است.
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1.4. باغ فردوس و تاریخ مندی
بعُد تاريخی اين مكان به دليل صبغۀ تاريخی و ارزشمندی كه باغ فردوس در اذهان افراد دارد، از اهميت زيادی 
برخوردار است به طوری كه در اكثر پاسخ ها اشاره به جنبه های تاريخی اين مكان شده است. برای مثال، يكی از 
مفاهيم  اشاره كرد.  آن  به قدمت صدسالۀ  است،  برای شما جالب  اينكه چه چيزی  به  پاسخ  در  مصاحبه شوندگان 

تاريخ مندی در محوطه آرايی تاريخی و تداعی گذشته ريشه داشته اند.
1.1.4. محوطه آرایی تاریخی

نشان دهندۀ  ايرانی  حوض  و  مشاهير  مجسمۀ  تاريخی،  مبلمان  تاريخی،  سنگفرش  كهن،  درختان  به  افراد  اشارۀ 
برجسته بودن محوطه آرايی تاريخی در اذهان استفاده كنندگان از فضاست. همان  طور كه يك پاسخ دهنده با ديدن 
محوطۀ اين مكان ياد حياط خانۀ مادربزرگش می افتد. او تجربه اش را اين گونه توصيف می كند: »بوی نم فواره ها در 
كنار درختان بلندش من را ياد خانۀ قديمی مادربزرگم كه حياط زيبايی داشت، می اندازد. وقتی كه عصرهای تابستان 
دور حوض می نشستيم كنار هم در فنجان های قديمی كوچك چای می خورديم. اين حوض آبی رنگ و گلدان های 
آن  داخل  را  هندوانه ها  هميشه  پدربزرگم  كه  می اندازد  مادربزرگم  حوض خانۀ  همان  ياد  را  من  دورش  شمعدانی 

می انداخت تا خنك بماند و مادربزرگم كنار آن ظرف ها و لباس هايش را می شست. يادش به خير.«
2.1.4. تداعی گذشته

اين مكان به دليل آنكه ساليان زيادی از عمر آن می گذرد، برای افراد تداعی كنندۀ خانۀ كهن ايرانی، تداعی تاريخ 
ايران زمين، يادآوری خاطرات و موزۀ سينماست. اتفاق هايی كه از زمان های گذشته برای هر فردی در اين مكان 
رخ  داده است، تأثير زيادی در ايجاد معانی باغ فردوس در ذهن افراد گذاشته است. برای مثال، فردی از خاطرۀ روز 
خواستگاری اش می گويد كه در اين مكان برای او ثبت  شده است: »... آه خدای من باغ فردوس برای من سمبل 
عشق است، چون همسرم اينجا از من خواستگاری كرد. هيچ وقت آن روز را فراموش نمی كنم. از آن به بعد هر وقت 

باغ فردوس می آيم ياد آن روز قشنگ می افتم...«
زنی از خاطرات دوران مدرسۀ خود می گويد كه هر روز از مقابل باغ فردوس عبور می كرده است و اكنون ديدن 
اين مكان او را ياد خاطرات گذشته می اندازد: »من خاطرات زيادی از اينجا دارم. مدرسه ای كه 40 سال پيش می رفتم 
نزديك اينجا بود. يادمه هر روز بعد مدرسه با دوستانم بستنی می خريديم و از جلوی اينجا رد می شديم. الان وقتی 

به اينجا می آييم ياد دوران مدرسه ام می افتم.«
وقتی از مصاحبه شوندگان پرسيده شد چه چيز اين مكان را دوست داريد و شما را ياد چه چيزی می اندازد در 
جواب به توصيف خاطراتی كه با ديدن اين مكان برای آن ها تداعی می شود، پرداختند: »ما را ياد جدمان می اندازد، 
حس قديمی بودن می دهد به من، من را به زمان خاصی می برد«؛ »... حس خوبی اين مكان به من می دهد. كلًا 
ارزش ايرانی و اصالت را در خودش حفظ كرده است.«؛ »عمارت سنتی اش بی نظير است، آدم را ياد 150، 200 سال 

پيش می اندازد«؛ »ياد روزی می افتم كه دوستانم در روز تولدم اينجا سورپرايز كردند.«
فرد ديگری از خاطره ای كه از بازديد موزه دارد می گويد: »وای خدای من، موزه اش عاليه. تمام عروسك های 
معروف زمان كودكی ام مثل كلاه قرمزی و پسرخاله، الو الو من جوجوام همه داخل موزه بود. با ديدن اين عروسك ها 

ياد 20 سال پيش افتادم.«
2.4. باغ فردوس و طبیعی بودن

باغ فردوس در اصل از باغ های شميرانات بوده كه درختان چنارش قدمتی ديرين دارد و دارای پوشش گياهی بسيار 
غنی است. همۀ پاسخ دهندگان به عناصر طبيعی و زيبايی های برآمده از آن اشاره كرده اند كه اين نشان دهندۀ نقش 
پررنگ عناصر طبيعی در ايجاد معنای باغ فردوس است. مفاهيم مرتبط با طبيعی بودن در سه دستۀ سبزينگی، صدای 

طبيعت و دل بازی جای گرفتند.
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1.2.4. سبزینگی
اكثر مشاركت كنندگان در پاسخ به  حس مثبت ناشی از گل كاری و محوطه كاری زيبا، فواره و حوض های هميشه 
پرآب، درختان چنار بلند قديمی، باغ سبز و تنفس پاك اشاره كردند. درختان بلندش كه به گفتۀ عده ای، تنها عنصری 
است كه از گذشته دست نخورده باقی  مانده است، توجه بسياری را به خود جلب كرده است و اين محيط را به مكانی 
خاص تبديل كرده است. هنگامی كه از افراد پرسيده شد چه چيز اين مكان را دوست داريد، با شور شوق از احساس 
باحال است،  ميان سالی گفت: »اينجا خيلی  مثال مرد  برای  اينجا می گفتند.  به سرسبزی  مثبتشان نسبت  و  قوی 
محيط سبز و باغ مانندش را خيلی دوست دارم.« فرد ديگری به هوای پاكی كه اين مجموعه به دليل حضور درختان 
سرسبزش اشاره كرد: »فضای سبزش را خيلی دوست دارم چون می توانی ساعت ها بنشينی و هوا بخوری. هوای 

خيلی خوبی دارد اينجا.«
2.2.4. صدای طبیعت

آرامشی كه در اين مكان حكمفرماست، صدای پرندگانی كه از بالای درختان چنار شنيده می شود و صدای آبی كه 
در حوض ها جريان دارد، باغ فردوس را به مكانی دل انگيز تبديل كرده است. اكثر افرادی كه به اينجا می آيند، تقريباً 
مدت طولانی را در فضا سپری می كنند تا از طبيعت و آرامش آن استفاده كنند. همان طور كه فردی مهم ترين ويژگی 
اينجا انرژی خوبی به آدم می دهد. مصاحبه شوندۀ  اين مكان را آرامش و سكوت دل نشين آن می داند و می گويد 
ديگری اشاره كرد: »من نهر آب، فواره ها، آب روان و شفافی را كه در محوطه جريان دارد خيلی دوست دارم.« فرد 
ديگری به گلدان های شمعدانی كه دور حوضچه ها قرار دارد و درختان بلندش كه هميشه صدای قارقار كلاغ ها از 

آن ها به گوش می رسد، اشاره  كرده است.
3.2.4. دل بازی

يكی ديگر از مقولاتی كه اكثر مصاحبه شوندگان احساس مثبتی به آن داشتند، فضای باز و چشم انداز زيبای آن بود 
كه ناشی از ماهيت باغ گونۀ آن است. وجود درختان تنومند بسيار بلند چنار در محوطۀ باغ، چشم انداز بسيار زيبايی 

به اين مكان بخشيده است.
3.4. باغ فردوس به عنوان مركز تعاملات فرهنگی و هنری

موزۀ  و هم اكنون  بوده  فيلم سازی  آموزش  مركز  و  فعاليت های هنری  مركز  دورانی  در  اينكه  به دليل  فردوس  باغ 
سينمای ايران، مؤسسۀ لغت نامۀ دهخدا و مؤسسۀ باستان شناسی دانشگاه تهران در داخل آن قرار گرفته است، سابقۀ 
فرهنگی و هنری طولانی مدتی دارد كه جاذب هنرمندان و هنردوستان است و بستر مناسبی از فعاليت ها و پاتوق های 
هنری را در خود مأوا داده است. پاسخ های مشاركت كنندگان جنبه های مختلف تعاملات فرهنگی هنری باغ فردوس 

به دو دسته تقسيم  شده اند: فعاليت های فرهنگی هنری و ديدار آشنا.
1.3.4. فعالیت فرهنگی هنری

كافه، موزيك فروشی، كتاب فروشی و صنايع دستی فروشی  موزه، سينما،  به  رفتن  از مصاحبه ها  برآمده  فعاليت های 
به عنوان يك مجموعه  را  اين مكان  ايران در كنار كافه ها و سالن های نمايش فيلم  بوده اند. وجود موزۀ سينمای 
فرهنگی هنری در ذهن افراد تبديل كرده است. پاسخ يك مخاطب در جواب اينكه باغ فردوس برای شما چه معنايی 
از دارايی های باغ فردوس بهره می برند: »چه وقتی تنها  افراد  از استفاده های چندگانه ای است كه  دارد، نمونه ای 
هستم و چه هنگامی كه با دوستانم برای گپ زدن می آييم، اينجا مرا جذب می كند. اينجا يك پكيج است، تركيبی از 
موزه، كتاب فروشی، سينما و كافه. آدم هايی كه به اينجا می آيند يك قشر خاصی هستند، تيپ ها و قيافه های خاص 

هنری دارند. دوست دارم جايی بنشينم و آن ها را تماشا كنم.«
هنگامی كه از افراد خواسته شد بهترين بخش باغ فردوس را نام ببرند، طيف وسيعی از افراد احساس مثبتی نسبت 
به كافه ها داشتند؛ هرچند دختر جوانی از دود سيگار در محوطۀ بيرونی كافه ها ناراضی بود. احساس های دوگانه مؤيد 
ويژگی های فردی در تجربۀ متمايزی از فضاست كه احساسات مثبت و منفی معنای باغ فردوس را شامل شده است.
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با وجود اينكه اكثر افراد احساس مثبتی به فيلم ديدن در اين مكان داشتند، اما فردی نارضايتی خود را در مورد 
كوچك بودن سالن سينما اين گونه بيان كرد: »من سينمايش را دوست ندارم، سالن كوچك خفه ای دارد. ما هيچ وقت 

برای ديدن فيلم اينجا را انتخاب نمی كنيم.«
اختصاص عمارت قديمی به موزۀ سينمای ايران موجب جذب هنردوستان و بازيگران زيادی به اين مكان شده 
است و روزانه عدۀ زيادی برای بازديد از موزه به اين مكان مراجعه می كنند. توصيفات مردم دربارۀ فعاليت هايی 
كه در اين مكان انجام می دهند، نشانگر نقش قوی معنای فرهنگی هنری اين مكان دارد؛ به گونه ای كه اكثر افراد 

احساس و معنای مثبتی به اين فعاليت ها دارند.
2.3.4. دیدار آشنا

با توجه به ماهيت فرهنگی هنری وجود عناصر فرهنگی، مخاطب فضا گروه اجتماعی خاصی است. يكی از جذابيت های 
اين مكان، ديدار اتفاقی بازيگران و چهره های معروف سينمايی است كه به دليل وجود موزۀ سينما، سالن سينما و 
كافه ها تمايل زيادی به حضور در اين مكان و ديدار با طرفداران هنردوست است. فرد نوجوانی از تجربۀ مثبتی كه با 
ديدار بازيگران در اين فضا برای او اتفاق افتاده است می گويد: »... من هر بار كه به اينجا می آيم يكی از بازيگران 
معروف سينمايی را به طور اتفاقی اينجا می بينم. خيلی دوست دارم بهرام رادان را يك  بار اينجا از نزديك ببينم. 
شنيدم كافه ويونای باغ فردوس برای اوست. قبلًا هم اينجا عزت الله انتظامی، نيكی كريمی، ترانه عليدوستی و رضا 

عطاران را ديدم كه عكس يادگاری هم باهاشون گرفتم.«
اكثر مشاركت كنندگان، باغ فردوس را مكانی منحصربه فرد برای ملاقات دوستان می دانند. محيط صميمی و آرام 
باغ در كنار وجود كافه های صميمی، باغ فردوس را مكان خوبی برای ملاقات و گپ وگفت با دوستان ساخته است: 
»من عاشق اينجا هستم، اگر قرار باشد يك دوست را ببينم حتماً اينجا با او قرار ملاقات می گذارم. من چند ماه يك 
 بار با دوستان قديمی ام اينجا قرار می گذاريم، در كافه ويونا دور هم جمع می شويم و با هم گپ می زنيم و بعد به 
فضای بازش می رويم عكس دسته جمعی می گيريم. يك  بار هم به طور اتفاقی، معلم های دوران دبيرستانمان را ديديم 

كه آن ها هم در اينجا با هم قرار گذاشته بودند.«
4.4. ارزش معماری

تلفيق موزون عمارت تاريخی در كنار كافه های مدرن، موجب تثبيت اين مجموعه به عنوان مكانی با ارزش معماری 
خاص، در ذهن استفاده كنندگان است؛ به گونه ای كه افراد در پاسخ به احساسشان نسبت به اين مكان ارزش های 

معماری باغ را برشمردند و به طراحی دوستانه و سبك خاص باغ اشاره داشته اند.
1.4.4. طراحی دوستانه

در پاسخ به اينكه چه چيز اين مكان را دوست داريد، عده ای از احساس مثبتی كه نسبت به كافه ها، دكوراسيون و 
شفافيت كافه ها داشته اند سخن گفته اند: »كافه ويونا بی نظير است. چيدمان و دكوراسيون دوستانه ای دارد. دورتادورش 
شيشه ای است و می توانی ساعت ها آنجا بنشينی و همين  طور كه قهوه می نوشی به عمارت تاريخی، درختان زيبا و 

فواره ها خيره شوی. جايی را نمی شناسم كه اين طور باشد.«
2.4.4. سبک خاص

هرچند باغ فردوس در جريان مرمت و احيا دچار تغييرات زيادی در كاربری و ظاهر آن شده است و نقدهای زيادی را 
در ميان صاحب نظران دارد، همچنان در اذهان افراد به عنوان مكانی تاريخی شناخته می شود. لذا در پاسخ به »چيستی 
دوست داشتنی بودن مكان«، عدۀ زيادی به عمارت قاجاری و باغ ايرانی آن اشاره كردند. مرد ميان سالی توصيف قوی 
از معماری و سبك خاص اين مكان بيان كرد: »من معماری عمارت را خيلی دوست دارم. سنتوری بالای عمارت، 
گچ بری بالای ستون هايش خيلی زيباست. كلًا بنای باشكوهی است مخصوصاً وقتی از دور به آن نگاه می كنم، ياد 

كاخ های زمان قاجاری می افتم. حوض و فواره هايش مثل فين كاشان است.«
احساسات مثبت مشاركت كنندگان به معماری الحاقی جديد به باغ فردوس نشان می دهد كه اين الحاقات نه تنها 
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موجب از بين رفتن تصوير ذهنی آن ها مبنی بر تاريخی بودن آن نشده، بلكه آن را تقويت نيز كرده است. به عبارتی، 
قرارگيری كافه های مدرن شفاف در كنار عمارت قاجاری موجب برجسته شدن قدمت بنا در ذهن افراد شده است.

تصوير 6: بخشی از فضاهای مجموعه باغ فردوس

5. بحث
تجارب انسانی در بستر مكان هايی رخ می دهند كه مبنای زندگی روزمرۀ انسان ها هستند. وقوع تجارب در مكان هم 
باعث خاطره انگيزی مكان وقوع خاطرات، چه مثبت و منفی، می شوند و هم در شكل گيری رابطۀ انسان و مكان ها اثر 
می گذارد. شكل گيری روابط پيچيده با مكان ها بر نوع تجاربی كه در معنای مكان مشاركت دارند نيز تأثير می گذارند. 
با مكان(، درون بودگی  چنان كه تعميق اين رابطه به زعم رلف، به درون بودگی رفتاری )توجه و درك آشنايی فرد 
عاطفی )تلاش برای همدلی با مكان، درك نمادها، معناهای مكان و هم ذات پنداری با رويدادهای مكان( و درنهايت 

.)Relph 1976, 51-54( می انجامد )درون بودگی وجودی )تعلق خاطر و احساس درك معنای مكان
در پاسخ به پرسش »استفاده كنندگان فضای شهری چه مؤلفه هايی را در خلق معنای مكان تجربه می كنند«، تحليل 
باغ فردوس  از فضای شهری تاريخی  اين پژوهش، امكان درك تجربۀ معنا را  مصاحبه های مشاركت كنندگان در 
برای  مكان،  در  رخ داده  فرهنگی اجتماعی  تعاملات  و  بودن  معماری، طبيعی  ارزش  تاريخ مندی،  كلی  بعد  در چهار 
مشاركت كنندگان اين پژوهش فراهم كرده است )تصوير 5(. تبيين تمايز و تشابهات يافته های اين پژوهش با چارچوب 
پژوهش،  اين  از  برآمده  مدل  تشريح  از طريق   )Nasar 1997( نسر مهرانگيزی  مدل  و   )1950( گيبسون  معنايی 
امكان پذير است. نتايج ارائه شدۀ اين مقاله ابعاد روابط فرد با مكان را به خصوص در شكل گيری بحث معنا، چه معنای 
صريح در سطح ارجاعی )طبيعی بودن، تعاملات اجتماعی فرهنگی( و چه در سطح انضمامی )معنای ضمنی( كه در بعُد 

.)Morris 1971( ارزش و در معنای تاريخ مندی و ارزش های معماری دلالت دارد، مشخص می كند
معانی انضمامی شده به فضای شهری باغ فردوس با سلسله معانی ای كه معنای پديده را شامل معانی آنی )مبين 
ويژگی های آشكار كالبدی(، معانی كاركردی ابزاری )سودمندی پديده(، معانی ارزشی و عاطفی )ادراكات زيباشناختی( 
و معنای نشانه ای نمادين می دانند، مشابه است )Gibson 1950(. در اين سطح، معانی آنی در مدل به دست آمده در 
اين پژوهش با حس طبيعی بودن، معنای كاركردی با تعاملات اجتماعی فرهنگی، معنای ارزشی عاطفی با ارزشمندی 

و اصالت معماری و در نهايت معنای نشانه ای نمادين باغ فردوس در بعُد تاريخ مندی آن معنا می يابد.
 )Nasar 1999, 2010( از سوی ديگر، ابعاد به دست آمده از يافته های اين پژوهش، با ابعاد مهرانگيزی14 جك نسر
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بودن،  طبيعی  مانند  اصلی  ويژگی  پنج  شهری،  فضاهای  مهرانگيزی  تعريف  برای  نسر  است. جك  قابل  مقايسه 
گشودگی، نگهداری مناسب، اهميت تاريخی و پيچيدگی و نظم برمی شمرد كه اين كيفيت ها به ذات مكان وابسته اند 
تا به ادراك بازديدكننده. مدل اين پژوهش با ابعاد مدل مهرانگيزی نسر در ابعاد »طبيعی بودن«، »اهميت تاريخی«، 
»پيچيدگی ـ نظم« و »گشودگی و دل بازی« در قالب كيفيت معماری مجموعۀ مشابه است. تمايز بين اين دو مدل، 
بعد  با  اين پژوهش  باغ فردوس برای مشاركت كنندگان  تعاملات اجتماعی فرهنگی در درك معنای مكان  اهميت 

»مديريت و تميزی مجموعه15« است.
1.5. طبیعی بودن

اولين سطح برخورد مردم در مكان با ويژگی های طبيعی مكان در حضور درختان چندصدسالۀ چنار و حضور آب و 
صدای طبيعت و حضور پرندگان در شاخ و برگ درختان ارزشمند باغ فردوس معنا يافته است. حس طبيعی بودن و 
سبزينگی مكان باغ فردوس اولين عامل تأثيرگذار در شكل گيری معنای آنی فضای شهری برای مشاركت كنندگان 
در فضاست. حضور غالب فضای سبز از طريق وجود درختان چنار، باغچه های بزرگ و حوض های آب، امكان به 
وجود آمدن چشم انداز طبيعی را در ادراك مشاركت كنندگان فراهم می كند كه می تواند به بروز حس شيدايی16 حاصل 
از درك طبيعت در افراد منتج شود )Russell 2012(. خاصيت شفابخشی فضای سبز از طريق وجود مفاهيمی چون 
ادراك صدای طبيعت از طريق غنای حسی ناشی از حضور آب، صدای پرندگان و وزش باد، حس سبزينگی وجود 
درختان چنار، حضور حوض های سنتی با كاشی های آبی و تداعی جريان دائمی آب، باغچه های گل كاری شده و در 
نهايت چشم انداز و دل بازی فضای باغ فردوس با حضور باغ ايرانی، از طريق وجود پرسپكتيو خطی در ايرانی و تداعی 
آن از طريق حركت آب و تداوم آن با حضور درختان چنار معنا می يابد. حضور طبيعی بودن و درك طبيعت در راستای 
معنای آنی فضای شهری فرد به دليل ايجاد تمايز باغ فردوس به مثابۀ باغ ايرانی در بافت شهری متراكم منطقۀ 1 
تهران شده است كه در ساليان اخير در معرض ساخت وساز سريع قرار گرفته است. »معنای آتی طبيعی بودن باغ 
فردوس« متأثر از شكل كالبدی اين فضای شهری و قرابت آن با معانی موجود در ذهن انسان ادراك می شود كه 
مكانی كاملًا متمايز و متفاوت را كه هويت و معنايی جدا از بستر قرارگيری می سازد، در خود مأوا می دهد. ويژگی 
 Twigger-Ross( تمايز از ابزار سازندۀ معنا و هويت مكان است كه صاحب نظران پيش تر نيز به آن اشاره كرده اند

.)and Uzell 1996, 207
2.5. تعاملات اجتماعی فرهنگی

تبديل  شدن مكان باغ فردوس به موزۀ سينما به واسطۀ وجود سالن های نمايش فيلم و سالن های موزه مربوط به 
نگهداری ابزار و ادوات مربوط به صنعت فيلم و تاريخچۀ آن، طيف خاصی از مخاطب فرهنگی را به اين فضای 
شهری می كشاند. به علاوه، حضور كتاب فروشی، غرفه های فروش صنايع دستی و كافه های متعدد، مبلمان شهری و 
محوطه آرايی جذاب باغ فردوس را به عنوان پاتوق فرهنگی اجتماعی در سطح منطقۀ 1 شهری و حتی در سطح شهر 
تهران معروف ساخته است. شهرت اين مكان به عنوان يك پاتوق فرهنگی اجتماعی كه امكان حضور صميمی و 
راحت قشر فرهنگی و به خصوص جوانان طالب هنر را در خود پذيرفته است، معنای كاركردی باغ فردوس به عنوان 
»پاتوق تعاملات اجتماعی« منجر می شود كه علاوه بر هويت مكانی به هويت اجتماعی اين مكان كمك می كند. 
اين معنای كاركردی و هويت اجتماعی به ابعاد معنايی و هويتی فراتر از شاخصه های فردی در مكان مرتبط می شود 
كه حتی می تواند جايگاه رويدادهای سياسی اجتماعی فرهنگی خاصی را نيز در ايام بخصوص سال در خود مأوا دهد 

.)Manzo 2003( و امكان تجربۀ دنيای مشترك را در سطح فرافردی و اجتماعی به وجود آورد
3.5. اصالت معماری

سبك ويژۀ معماری قاجاری عمارت باغ فردوس كه يادآور معماری تاريخی ايران است، سقف شيب دار آن و الگوی 
ايرانی و تعريف  باغ  با تعريف ورودی خاص آن، وجود محوطه آرايی به سبك  معماری مختص شميرانات، همراه 
يك محور اصلی با حضور دائمی آب و فواره های جوشان و رديف درختان، الگوی چهارباغ را در طراحی فضای باغ 
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فردوس تداعی می كند. عمارت اصلی به مثابۀ كوشك باغ ايرانی محل رويارويی آب و نور و انسان ايرانی است و 
خاطره و تمثيلی از بهشت را در ذهن انسان معاصر ايرانی بازنمايی می كند كه امروزه در لابه لای ساختمان های 
بلندمرتبه، پرتراكم با كاربری ها و فعاليت های مدرن خيابان وليعصر و حضور دائمی ترافيك مسير وليعصر از تقاطع 
پارك وی تا ميدان تجريش فراموش  شده است. هياهوی دائمی خيابان وليعصر در واحۀ باغ فردوس به بهشتی در 
شهر آشوب زده تبديل می شود كه در آن فضايی محصور و ايمن را به سان باغ ايرانی مأوا می دهد. در كنار معماری 
تاريخی باغ ايرانی و عمارت همراه با تزيينات تاريخی شامل گچ بری ها و كف سازی ها، حضور كافه های درون كه با 
چوب و شيشۀ شفاف، رنگ و بوی معاصر را به نمايش گذاشته اند، يك  گونه معماری متواضع در برابر سبك تاريخی 
معماری فضای شهری باغ فردوس به وجود می آورد كه بر تمايز، تشخص و در نتيجه هويت مكانی اين عمارت 
می افزايد. حال و هوای مجموعه توانسته است به نوعی احساس آرامش و صميميت در مشاركت كنندگان منجر شود 
كه هيچ گونه تعارضی را در ذهن افراد به عنوان فضای درون و بيرون ايجاد نمی كند و اين صميميتِ مكان خود به 
عامل احساس تعلق افراد به مجموعه كمك می كند )Seamon 1996(. احساس تعلق و صميميت در فضا خود در 

شكل گيری معنای ارزشی عاطفی اثرگذار بوده و در نهايت تعلق به مكان را به وجود می آورد.
4.5. تاریخ مندی

يا جزء محوطه های  دارند  تاريخی  اهميت  يا  انتخاب می كنند كه  را  نشان می دهد كه مردم مكان هايی  مطالعات 
تاريخی محسوب می شوند )Nasar 1998(. مشاركت كنندگان در فضای شهری باغ فردوس نيز حس تداعی گذشته 
و قدمت مندی را مبنای اصالت بنا دانسته اند. تداعی گذشته و تاريخ مندی نه تنها در معماری و محوطه آرايی عمارت 
باغ فردوس )معماری قاجاری و الگوی باغ ايرانی( نمود يافته است، بلكه اختصاص كاربری موزه و امكان نمايش 
فيلم از تاريخ فيلم سازی ايران در فضای داخل عمارت نيز به »تداعی حس گذشته« كمك می كند. از سوی ديگر، 
كهن الگوی باغ ايرانی و خصلت آيينه ای از تبلور عالم مثل در عالم ماده است )كربن 1392( كه به كاربردن عناصر 
تاريخی مرمت در محوطه آرايی باغ فردوس در درك فضای تاريخی به غنای فضا می افزايد. حفظ اصالت تاريخی 
فضای باغ فردوس در مرمت آن، به تجربۀ معنای نمادين و ارزشی برای مشاركت كنندگان در پژوهش منجر شده 
است. حس تاريخ مندی حتی می تواند باعث شكل گيری هويت مكانی از طريق خلق حس مكان يا مفهوم تداوم در 
 Gustafson 2001; Twigger( زندگی فردی و يا جمعی افراد شود كه در نهايت به دل بستگی مكانی می انجامد

.)Ross and Uzzel 1996

تصوير 7: ابعاد معانی فضای شهری تاريخی باغ فردوس 
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نتیجه
»تعاملات  بودن«،  »طبيعی  مفهوم  چهار  محتوا  تحليل  روش  و  كيفی  رويكرد  بر  مبتنی  پژوهش  اين  يافته های 
امكان  كه  است  دانسته  مؤثر  مكان  معنای  تجربۀ  در  را  »تاريخ مندی«  و  معماری«  »اصالت  اجتماعی فرهنگی«، 
و  ارزشی عاطفی  معنای  كاركردی ابزاری،  معنای  آنی ابتدايی،  معنای  از  مكان  معنای  گوناگون  سطوح  شكل گيری 
در نهايت، معنای نشانه ای و نمادين را در مكان تحقق می بخشد و بر اين اساس، به هويت مكانی و دل بستگی 
مكانی منجر می شود كه در نهايت به عنوان مؤلفه های شكل گيری حس مكان در افراد خواهد بود. ابعاد چهارگانۀ 
مدل به دست آمده )تصوير 7( از تجربۀ مخاطبان می تواند به عنوان ابزاری در دست طراحان و برنامه ريزان شهری، 
در آفرينش و ارتقای كيفيت معنايی فضاهای شهری امروز ايران كه عمدتاً فاقد معنا هستند، كمك كرده و در نتيجه 
حس مكان را به عنوان محصول نهايی طراحی مكان های موفق منتج از معانی صريح و ضمنی فضای شهری، در 
بر مبنای همۀ تحليل های صورت گرفته، نتايج  نمايند.  خلق  ايرانی  عمومی شهرهای  و  فضاهای شهری  طراحی 
حاصل از بررسی چگونگی تجربۀ معنای مكان از ديد مخاطبان بيانگر اين است كه هريك از ابعاد معانی مكان از 
طريق يكی از ابعاد و عوامل ادراكی )ابعاد شخصی، اجتماعی و كالبدی( تجربه می شود و از طريق آن ها حس مكان 
در ذهن مخاطبان فضا نقش می بندد. بنابراين »معانی موجود در مكان« بر مبنای صريح بودن معنا و متأثر بودن 
از بعُد كالبدی، شامل »معانی آنی« مكان است كه در سبك معماری و طبيعی بودن بروز می نمايد. به علاوه، معانی 
موجود در ذهن انسان نيز بر مبنای ضمنی بودن و متأثر بودن از ابعاد شخصی و اجتماعی، شامل »معانی كاركردی، 
معانی ارزشی و معانی نمادين« است كه به شكل حفظ عناصر تاريخی در طرح احيا و مرمت و توجه به تعاملات 

اجتماعی و فرهنگی فضاهای شهری بروز می كند.

قدردانی
اين پژوهش با راهنمايی آقای دكتر گلكار، استاد دانشكده معماری و شهرسازی، در درس مبانی نظری 2 انجام  شده است.

پی نوشت ها
1. Place Meaning

2. Experience of Place

3. Sense of Place

4. Place-based Meanings

5 .Distinction

6. Valuation

7. Continuity

8. Change  
9. Content Analysis

10. كدگذاری فرايندی تحليلی است كه طی آن داده ها مفهوم گذاری می شوند و به هم می پيوندند تا نظريه را شكل دهند.
11. Theoretical Saturation

12. Open Ended Questions

13. Semi-structured

14. Likeability

15. Ukeep

16. Fascinating
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